Pobrane z czasopisma Artes Humanae http://ar teshumanae.umcs.pl
Data: 07/01/2026 06:58:52

Artes Humanae = Vol. 2 = 2017 RECENZJE
DOI: 10.17951/artes.2017.2.247

DOMINIK GAC
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej
gac.dominik@gmail.com

Szczatki na catosci
Dorota Sajewska, Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja
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Ksiazka Doroty Sajewskiej jest préba powotania nowej koncepcji umozliwiajacej

odswiezenie i uzupelnienie badan nad polska sztuka od czaséw I wojny swiatowej

do dzisiaj — z zaznaczeniem pomijanego do tej pory i nie zawsze u§wiadomionego

wplywu, jaki na artystach wywarl ten wtasnie konflikt. Perspektywa przyjeta

przez autorke charakteryzuje si¢ wyraznymi odniesieniami antropologicznymi

i socjologicznymi, bez ktérych niemozliwym staje sie wyjasnienie tendencji

artystycznych. Wiele ttumaczy podtytul, czyli Kulturowa rekonstrukcja teatru

Wielkiej Wojny, mamy wiec do czynienia nie tyle z analizg teatru w czasie I woj-
ny $wiatowej, ale takze wojny jako teatru odgrywanego zaréwno na scenach

frontowych, jak i w miejscach wytaczonych z bezposrednich dziatar wojsk. Ow
teatr Wielkiej Wojny odnosi sie takze do tych dziel, ktére powstate pdzniej

zawieraja w sobie odniesienia do wspolnoty wykreowanej przez do§wiadczenia

globalnego konfliktu. Autorka w swoich badaniach stara sie przyblizyc¢ polskiemu

czytelnikowi obraz Wielkiej Wojny utrwalony w Zrédtach niemieckojezycznych

i pozostajacy w oczywistej kontrze do zrodzonego w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym polskiego mitu I wojny §wiatowej i Legiondw, ktére w centrum stawiaja

postac Jozefa Pilsudskiego i odzyskanie niepodlegtosci. Ten kontrast pozwala na

odkrycie proceséw, jakie zdaniem autorki, nigdy odpowiednio niewyekspono-
wane i nieprzepracowane, mialy i maja znaczacy wptyw na artystéw i ich prace.
Sajewska widzi w Wielkiej Wojnie miedzy innymi zrédta teatru politycznego,
stawia tez teze o teatrze jako alternatywnym archiwum kultury.
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Autorka prowadzi w swojej pracy pewne Sledztwo i tak jak sledczy, stara sie
nie traci¢ kontaktu z dowodami — czytelnik moze mie¢ podobne wrazenia dzie-
ki bogatej oprawie ilustracyjnej. Sajewska chetnie siega do archiwéw, szukajac
w nich nie tyle utrwalonych (zapisanych) mysli, ile przedmiotéw, ktére pozornie
pozbawione wiekszego znaczenia w rzeczywisto$ci stanowia pretekst do rozwi-
jania nowych tropéw i sugeruja kierunki, ktérymi nalezy podaza¢ w badaniach
i interpretacjach — pozwalaja tez zachowac kontakt z konkretem. Przykladem
jest zielnik Rozy Luksemburg, traktowany przez autorke jako pretekst i wstep
do opowiesci o wplywie resztek i szczatkow, na to, co zywe — a zatem o tym,
czym w swej istocie jest nekroperformans. W badaniach tych niezwykle istotna
pozostaje koncepcja ciata-archiwum, wedle ktérej archiwum nie jest jedynie
magazynem trwalej materii — moze wiec dostarczac¢ réwnie wazkich dowodéw,
co przedmioty. Autorka odwotuje sie tym samym do swych wcze$niejszych ba-
dant' i sugeruje, ze cialo poprzez swoja nietrwalo$¢ stanowi specyficzna forme
archiwum, pozwalajaca na artystycznie skuteczne odniesienia do historii. Kon-
sekwencja takiego traktowania ciala jest tez nietrwalo$¢ i fragmentarycznos¢é
historycznych narracji, ujawniana wilasnie przez artystyczne wykorzystywanie
biologicznosci — chocby jako obiektu w kontekscie — przykltadem moga by¢ za-
chowania aktoréw, ktére bez wzgledu na ich specyficzno$¢ rozpoznajemy takze
w kontekscie spolecznym i historycznym.

Wiele miejsca w swojej pracy autorka po$wieca wlasnie kontekstowi spo-
tecznemu, wskazujac na niebagatelna role ideologii i polityki, ktére na rézne
sposoby préobowaly poradzi¢ sobie z wojenna i powojenna trauma, oferujac
z jednej strony nacjonalizm, z drugiej za§ — socjalistyczna utopie. Koncentracja
na tej sferze prowadzi Sajewska do wniosku, iz teatr, literatura i film zawieraja
w sobie zrédla niezwykle istotnych zjawisk spotecznych, takich jak na przy-
ktad emancypacja kobiet. Dowodem na to jest poruszany za pomoca tych form
zestaw tematéw, takich jak: aborcja, prostytucja, patriarchalizm czy gender.
Zwlaszcza ten ostatni watek jawi sie jako szczegdlnie interesujacy. Autorka
w swojej analizie skupia sie na teatrach wojskowych, w ktérych aktorzy grali
postacie o odmiennej niz ich wtasna plci, zwraca jednoczesnie uwage na ideat
kobiety-zotnierza, analizujac przy okazji konkretne przyklady jego realizacji,
czyli przypadki kobiet, ktére oficjalnie ukrywajac swoja pte¢, z powodzeniem
stuzyly w szeregach armii. Ta pewnego rodzaju plynnos¢ kulturowych wzorcéw
funkcjonowata przy nieustannej opresji norm spotecznych, przeciwko ktérym
powstawali artysci a takze dzialacze i dziataczki spoleczne — ramie w ramie

LD Sajewska, Ciafo-pamiec, ciato-archiwum, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2015, z. 127/128,

s. 48-56.
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walczacy ze zjawiskiem prostytucji, czy tez domagajacy sie ztagodzenia prawa
aborcyjnego. Interesujaca z polskiej perspektywy jest w tym wypadku koncen-
tracja autorki na zjawiskach obecnych w Niemczech. Rodzaca sie przez to dys-
proporcja miedzy opisem wydarzen i tendencji obecnych w kraju i zagranica,
moze by¢ réwnie dobrze poczytana jako wada, jak i zaleta — wskazuje jednak
przede wszystkim na wptyw kultury niemieckiej na to, co dzialo sie nad Wisla,
zwlaszcza w sferze teatru.
Zaproponowana przez Sajewska koncepcja nekroperformansu wydaje sie
szczegblnie atrakcyjna nie tyle w przypadku analiz historycznych, ile jako
narzedzie przydatne do refleksji nad wspdlczesnoscia. Dzieje sie tak na przy-
klad, jesli zestawimy ja z pracami Dariusza Kosinskiego, a zwlaszcza z jego
ksiazka Teatra polskie. Rok katastrofy*. Analiza wydarzen zwigzanych z kata-
strofg smoleniska, ktora badacz przeprowadzil na kartach tej pracy, pozwala na
okreslenie pewnych mechanizméw charakterystycznych dla zycia polskiej zbio-
rowosci. Jednym z nich jest koncentracja na $mierci wyraznie obecnej w prze-
strzeni zycia — wywolywanej i sankcjonujacej. Istotna jest jednak opozycyjnosc
»podmiotowosci fundowanej na kosciach, trupach i realnej przemocy, a nie na
duchach przodkéw™, czego przykladem — jak chciataby Sajewska — miata by¢
inscenizacja Powrotu Odysa Stanistawa Wyspianskiego. Zestawienie widowi-
ska Smierci, ktére mial proponowa¢ Wyspianski z teatrem swieta zmartych
(propozycja Leszka Kolankiewicza*) prowadzi do nakreslenia opozycji miedzy
nieumarlym rytuatem a matwymi resztkami, szczatkami. Tym samym, pozo-
stajac na dobrze znanym gruncie relacji miedzy zmartymi (przeszloscia) a tym,
co w polskiej kulturze zywe, musimy zmierzy¢ si¢ z propozycja odwrotu od
romantycznej interpretacji Jarostawa Marka Rymkiewicza piszacego o rozmo-
wach Wielkich Duchéw i skupi¢ sie na tym, co przyziemne, prozaiczne i umoz-
liwiajace zwyczajng, fizyczna reakcje. W rozwazaniach na temat przydatnosci
koncepcji nekroperformansu w opisie rzeczywisto$ci wazna jest takze réznica
wynikajaca ze sposobu pojawiania si¢ zmartych w przestrzeni publicznej. Sajew-
ska rozréznia dwa zjawiska, ktére opisuje w rozmowie z Katarzyna Niedurny
dla dwutygodnika.com:

Kiedy wladzy potrzebne sa trupy do uprawiania okreslonej ideologii lub polityki
historycznej, realizuje sie nekroperformans o charakterze represyjnym. W sy-

tuacji, kiedy szczatki same powracaja w terazniejszosci i zaczynaja dokonywac
2 D.Kosinski, Teatra polskie. Rok katastrofy, Warszawa—Krakéw 2013.
D. Sajewska, Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny, Warszawa
2016, s. 320.

4 L.Kolankiewicz, Dziady. Teatr Swieta zmartych, Gdarisk 1999.
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pewnych przesunie¢ w rzeczywistosci spotecznej, chce widzie¢ w nich figure
emancypacji, powrotu tego, co wyparte przez gtéwny nurt kulturys.

O ile mozna mie¢ watpliwosci, czy szczatki rzeczywiscie moga powrdcic
same z siebie, o tyle konstatacja ta dowodzi przede wszystkim aktualnosci
i uzytecznosci koncepcji przez nig proponowanej. Co istotne zwlaszcza, jesli
pamietamy, iz nekroperformans:

oznacza swoisty ruch w miejscu, mechaniczny rytual powtdrzenia resztek hi-
storii, z ktorych w przysztosci wyloni sie by¢ moze nowa struktura. Nekroper-
formans umozliwia tym samym doswiadczenie swego rodzaju petli czasowe;j,
polegajacej na naktadaniu sie i interakeji kilku ptaszczyzn czasowych®.

Nalezy wiec wyciagna¢ wnioski paradoksalnie bliskie Rymkiewiczowskiej
koncepcji niezakoriczonego romantyzmu, z ktérego jako naréd nie jestesSmy
w stanie si¢ wyzwoli¢. Z tym, ze u Sajewskiej, to nie romantyzm zmusza nas
do chodzenia wokdét stupa (zeby odniesc¢ sie do badan nad slowianiszczyzna
Kolankiewicza) a to, co lezy na antypodach sfery duchowe;j.

Teza stawiana przez Sajewska, iz nekroperformans jest esencja nowego pro-
jektu antropologii ufundowanego na doswiadczeniu Wielkiej Wojny, a zapisanego
w formule teatru nowoczesnego znajdzie swoje potwierdzenie — jak chce autorka

— chociazby w teatrze Tadeusza Kantora. Zwlaszcza, ze uosobieniem tych postaw
jest postac Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ze wskazaniem na jego twoérczos¢
dramatopisarska oraz doswiadczenia wojenne, a przeciez to wlasnie jego sztu-
ki upodobal sobie Kantor zanim catkowicie zwrdcit sie w strone teatru smierci.
Tworczosc¢ autora Umartej klasy jest dla Sajewskiej swoistym ,,archiwum polskie-
go do$wiadczenia historycznego”. Niemniej idace w parze z tym twierdzeniem
uniewaznienie interpretacji Kolankiewicza, wydaje mi si¢ propozycja nazbyt
radykalna. Zwlaszcza, ze i z teatru Wyspianskiego, ktéry takze ma by¢ przy-
kladem nekroperformansu (a jego najpelniejszym ziszczeniem jest wspomnia-
na inscenizacja Powrotu Odysa w rezyserii Kantora wlasnie), wydoby¢ mozna
$wiat Dziad6éw, co udowadnia chociazby ostatnia inscenizacja Wesela w Narodo-
wym Starym Teatrze w Krakowie w rezyserii Jana Klaty®. Kolejnym przykladem

K. Niedurny, Nekropolityka teatru. Rozmowa z Dorotg Sajewskg, [online:] http://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/6877-nekropolityka-teatru.html [data dostepu: 13.07.2017].

D. Sajewska, Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny, dz. cyt.
s. 383.

7 Tamaze, s. 346.

8 Premiera 12.05.2017 roku.
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nekroperformansu jest w opinii autorki Wielopole, Wielopole — a sam nekroper-
formans ma by¢ tym zdarzeniem archiwalnym, ktére zachowuje i utrwala wyda-
rzenie, jednocze$nie bedac performatywnym, to znaczy znikajac i rozpraszajac

sie w przestrzeni’. Kantor funkcjonuje u Sajewskiej w perspektywie nakreslonej

przez Grzegorza Niziotka w Polskim teatrze zaglady™ — co kaze calosci wywodu

dazy¢ do odkrycia i umocowania zwiazkéw miedzy sztuka (takze — ale nie tylko

— teatralng) a doswiadczeniem oraz powidokami I wojny $wiatowej. Przypomi-
na to poszukiwania nowych fundamentéw, na ktérych mozna zbudowac trakcje

interpretacyjna, taczaca poczatek XX wieku ze wspotczesnoscia. Niektére ciagi

wplywoéw, ktore kresli Sajewska sa tylez efektowne, co watpliwe. Tak jak ten wio-
dacy od Wtadystawa Strzemiriskiego do Katarzyny Kozyry i Artura Zmijewskiego,
ktérych cykl fotograficzny Oko za oko moze by¢ — jak chcialaby wierzy¢ autorka

— wyrazem ukrytej traumy I wojny swiatowej, co doprawdy trudno obroni¢. Nie

tylko teatr i szeroko pojmowana sztuka wizualna pozwala uruchomi¢ ten wehi-
kut, Sajewska dostrzega jego mechanizmy takze w literaturze — powotujac sie na

Wierng rzeke Stefana Zeromskiego i wskazujac na figure polskiego tancerza oraz

plastyczny opis jego ruchu posrdd cial martwych zotnierzy.

Najwieksza wartoscia pracy Sajewskiej jest pojemnos$¢ proponowanej przez
autorke formuly, umozliwiajaca jej wielostronne wykorzystywanie, nie tylko
w odniesieniu do materii historycznej, ale takze przy okazji badan wspoélcze-
snego teatru oraz zjawisk performatywnych obecnych w przestrzeni publiczne;j.
Ksigzka przez swoje solidne umocowanie w zrodlach dostarcza tez cennej wiedzy
na temat wplywu I wojny §wiatowej na prace tworcza czolowych polskich i eu-
ropejskich artystéw, co wydaje sie tym wazniejsze, ze w powszechnym dyskursie
zjawiska zwiazane z kolejnym konfliktem globalnym wyparty obraz Wielkiej
Wojny — zwlaszcza w Polsce, do§wiadczonej uzyskaniem i predkim utraceniem
niepodleglosci.
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