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Abstract: The article is devoted to the culture of participation in social media and the issue of
creating an image on the Internet, using the example of the picturebook Mr. Expressive by Olga
Tokarczuk and Joanna Concejo. Due to the fact that the writer and illustrator took up topics
relevant to the net generation, such as consumerism, addiction to digital media, narcissism,
loneliness, lack of acceptance and understanding of different attitudes, the word-and-graphic
story of contemporary culture was subjected to didactic reflection (as a proposal for reading in
Polish language classes).
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Abstrakt: Artykul poswiecony jest kulturze uczestnictwa w mediach spotecznosciowych oraz
problematyce kreowania wizerunku w internecie na przykladzie picturebooka Pan Wyrazisty Olgi
Tokarczuk i Joanny Concejo. Ze wzgledu na podjecie przez pisarke i ilustratorke tematéw istotnych
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dla pokolenia netgeneracji, takich jak konsumpcjonizm, uzaleznienie od mediéw cyfrowych,
narcyzm, samotnos¢ oraz brak akceptacji i zrozumienia odmiennych postaw, stowno-graficzna
opowie$¢ o wspdlczesnej kulturze poddana zostala refleksji dydaktycznej (jako propozycja lektury
na lekcjach jezyka polskiego).

Stowa kluczowe: picturebook; Olga Tokarczuk; Joanna Concejo; kultura mediéw; edukacja
polonistyczna

WPROWADZENIE

Przygotowanie do odbioru réznych tekstéw kultury ma ugruntowane miejsce
w edukacji polonistycznej. Analiza obrazu malarskiego, kompozycji muzycznej,
filmu, plakatu, ilustracji itd. jest praktykowana oraz dobrzy stuzy nabywaniu
i ksztalceniu réznorodnych kompetencji. Pozwala na integrowanie literatury
z dzietami kultury wysokiej i popularnej, potwierdza korespondencje sztuk,
a takze uczy, jak interpretowac i poréwnywac teksty kultury postugujace sie
odmiennymi §rodkami wyrazu, uwrazliwia na estetyke, zacheca do uczestnictwa
w kulturze (Janus-Sitarz 2004).

Nauczanie integrujace, rozumiane jako scalanie réznorodnych tresci jezyka
polskiego, wynika ze specyfiki przedmiotu, taczacego wiedze o literaturze i jezyku
z innymi tekstami kultury. Dzialania integrujace ksztalcenie literacko-kulturowe
zaproponowane przez Henryka Kurczaba (2002: 25) obrazuje ponizsze zestawienie:

Literatura ¢«  kultura epoki (teksty kultury)

inne dziedziny sztuki: muzyka, malarstwo, teatr, radio, film,

Literatura .. . . .
telewizja, media elektroniczne (komputer, internet, smartfon)

Literatura sztuka obrazu (sztuki plastyczne: architektura, rzezba, malarstwo,
jako sztuka stowa plakat, grafika, ilustracja, rzemioslo artystyczne)

Literatura <  semiotyka (przekfad intersemiotyczny itp.)

Przedstawione kierunki integracji podpowiadaja mozliwosci rozwiazan dydak-
tycznych w obszarze koegzystencji tekstow literackich z ikonicznymi, a zarazem
implikuja konieczno$¢ odwotania sie do badan intersemiotycznych, poniewaz
badania semiotyczne sa interdyscyplinarne — wychodzac poza literature, posze-
rzaja konteksty interpretacyjne. Ponadto obejmuja problematyke korespondencji
sztuk, wizualno$c¢ i przeobrazenia w obrebie kultury, ktéra z werbalnej przeobrazita
sie w multimedialna (Wystouch 2001: 10, 17-18). Dzigki analizie poréwnawczej
mozna na lekcjach jezyka polskiego ilustrowac¢ zjawisko przekladalnosci sztuk,
pokazywac ich wzajemne oddzialywanie, omawia¢ powinowactwa, korespon-
dencje i pogranicza sztuk, ale takze wskazywac réznice i odmiennosci tworzywa,
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a niekiedy odrebnos$¢ artystycznych wizji. Poza tym integracja ksztalcenia lite-
rackiego i kulturowego obejmuje aksjologie edukacyjna, zakladajaca pogltebiona
refleksje o czlowieku i §wiecie, sprzyjajaca tworzeniu holistycznego obrazu kultury.

Za takim podej$ciem przemawiaja tendencje w literaturoznawstwie i wzgledy
metodologiczne: antropologia kulturowa jako nauka zajmujaca sie cztowiekiem
jako tworca kultury oraz analiza wzoréw zachowan, norm i wartosci, sprzyja-
jaca prowadzeniu badan interdyscyplinarnych, np. miedzy literatura a kultura
(Burszta 1998; Mencwel 1997), jak réwniez komparatystyka interdyscyplinarna,
»obejmujaca — oprocz zjawisk literackich — takze zjawiska pozaliterackie, mie-
dzyartystyczne, intermedialne i multimedialne” (Hejmej 2010: 57).

Trzeba doda¢, ze w ostatnich dekadach uksztaltowaly sie badania nad kul-
tura mediéw, co jest tym bardziej uzasadnione, ze media cyfrowe zdominowaly
komunikacje spoteczna. Edukacja medialna obejmuje kompetencje niezbedne
do swiadomego poslugiwania si¢ mediami, w tym dobér przekazéw medial-
nych, okreslanie ich wiarygodnosci i rzetelnosci, znajomos¢ technik przekazu
oraz zdolnos¢ krytycznego odbioru przekazéw medialnych (Gurba 2024: 193).
Media cyfrowe stanowia istotne narzedzie w procesie dydaktycznym, ale sa tez
wyzwaniem dla nauczycieli.

W preambule podstawy programowej ksztalcenia ogélnego dla szkoty pod-
stawowej uwzgledniono postugiwanie si¢ podstawowymi narzedziami cyfrowy-
mi i stosowanie tych umiejetnosci do pracy z tekstem, natomiast w podstawie
programowej przedmiotu jezyk polski w szkole podstawowej uwzgledniono
m.in. rozwijanie umiejetnosci postugiwania si¢ technologia informacyjna i za-
sobami internetowymi oraz ich wykorzystanie do prezentowania zaintereso-
wan (Osrodek Rozwoju Edukacji 2018: 7, 16), a w szkole ponadpodstawowej
— charakterystyke zmian w komunikacji jezykowej zwiazana z rozwojem jej
form (np. komunikacji internetowej; zob. Osrodek Rozwoju Edukacji 2018;
Rozporzadzenie 2018: 30). W podrecznikach do jezyka polskiego uwzglednione
sa zagadnienia netykiety, czyli zasady obowiazujace w korespondencji mailowej
oraz zasady dobrego zachowania w internecie, teksty popularnonaukowe i pu-
blicystyczne sprzyjajace omdéwieniu zagadnien dotyczacych edukacji cyfrowej
(pod katem rozwijania zainteresowan, poszerzania wiedzy i umiejetnosci oraz
komunikacji zdalnej, ale takze problemu zagrozen, czyli hejtu, wiruséw, atakdéw
hakerskich; zob. np. Dobrowolska, Dobrowolska 2019: 52—-53; Luczak, Prylinska,
Suchowierska, Maszka 2017: 137, 195-198; Stradowski 2023: 276—-279)'. Warto

1 Na lekcjach jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowej mozna réwniez omoéwic frag-
menty rozpraw i artykuléw jezykoznawcédw poswiecone badaniom jezyka pokolenia netgeneracji
(Grzenia 2006; Kita 2016; Zdunkiewicz-Jedynak 2008; Zydek-Bednarczuk 2013).
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podkresli¢, ze ,waznymi cechami odbiorcy mediéw sa: zdolnos¢ do odbioru
krytycznego, odporno$¢ na manipulacje (...), $wiadomos¢ zagrozen w odbiorze
mediéw internetowych, a takze znajomos$¢ podstawowych zasad cyberbezpie-
czenstwa” (Gurba 2024: 193).

Kompetencje cyfrowe stanowia tym samym wazne ogniwo w ksztalceniu
polonistéw (Wobalis 2017). Zasoby cyfrowe ulatwiaja zaréwno uczniom, jak
i nauczycielom zdobywanie informacji, umozliwiaja wykorzystanie platform
edukacyjnych i aplikacji w edukacji polonistycznej, obligujac przy tym do od-
powiedzialnego korzystania z mediow elektronicznych, ze §wiadomoscia moz-
liwosci i ograniczen (por. Latoch-Zieliriska 2015). Na lekcjach jezyka polskiego
istotne jest méwienie o kulturze uczestnictwa w mediach cyfrowych, w tym
poruszanie zagadniert negatywnych stron aktywnosci w internecie, np. pro-
bleméw kreowania falszywego wizerunku, hejtu, przemocy, uzaleznien czy tez
klopotéw z odréznianiem $wiata realnego od fikcji.

Warto siggnac po literature najnowszg, podejmujaca problematyke mediéw
spolecznosciowych i kreowania wizerunku w internecie. Ciekawg lektura moze
by¢ Pan Wyrazisty Olgi Tokarczuk i Joanny Concejo (2023) jako propozycja do
analizy w starszych klasach szkoty podstawowej. Oprécz naszkicowania portretu
influencera i analizy przyczyn probleméw wynikajacych z utraty ,wyrazistosci”
przez tytulowego bohatera, opowies¢ stanowi inspiracje do dyskusji o wspotcze-
snym $wiecie zdominowanym przez konsumpcjonizm oraz zacheca do stawiania
pytan o relacje interpersonalne, tozsamosc¢ i warto$ci. Pan Wyrazisty umozliwi
tez usystematyzowanie wiedzy na temat picturebooka i jego waloréw edukacyj-
nych. Dzielo Tokarczuk i Concejo jako slowno-graficzna opowie$¢ zobrazuje
integrowanie tekstéw kultury. Poza tym — ze wzgledu na zwiazek fabuly Pana
Wyrazistego z cyfrowym $wiatem — omdwienie tego utworu mozna powiazaé
z edukacja medialna.

PICTUREBOOKIJEGO WALORY EDUKACY]JNE

Omoéwienie Pana Wyrazistego Tokarczuk i Concejo na lekcjach jezyka pol-
skiego, w tym tekstu i ilustracji?, bedzie okazja do wprowadzenia i usystematy-
zowania takich poje¢ jak ksiazka obrazkowa, picturebook i ikonotekst. Termin
»ksiazka obrazkowa” znany jest z literatury dla dzieci — wystarczy go przypo-
mnie¢, a pozostale okreslenia zdefiniowac.

2 Fragmenty opowiesci wraz z wybranymi ilustracjami moglyby sie znalez¢ w podreczni-
kach szkolnych do jezyka polskiego do klas 7-8 szkoly podstawowej.
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Matgorzata Cackowska, przedstawiajac badania nad pojeciem ksigzki ob-
razkowej?, stwierdzita:

Posréd badaczy zasadniczo istnieje zgoda w sprawie pojmowania ksiazki obraz-
kowej jako tej, ktora jest zlozona z dwu sposobdw przedstawiania, dwu reprezen-
tacji — obrazéw i sléw — stanowiacych jeden tekst kulturowy. Czes$¢ teoretykow
uwaza jednak, ze ksigzka obrazkowa jest przede wszystkim dzietem, w ktérym
najwazniejsza jest historia lub idea opowiadana badz przedstawiana za pomo-
ca stéw i zilustrowana za pomocg obrazéw. Inni sadza, ze raczej jest rodzajem
sztuki narracji wizualnej, ktéra dookreslaja stowa, a dla ich oponentéw liczy sie
réwnowazno$¢ obrazéw i stéw. Wszyscy jednak sa zgodni co do tego, ze istota
tego gatunku sa rézne relacje obrazu i tekstu oraz praca tych dwu modalnosci na
rzecz jako$ci ksiazki obrazkowej pojmowanej jako cato$é. (Cackowska 2017: 11)

Za autorke definicji picturebooka uznaje sie¢ amerykanska badaczke Barbare
Bader. Jej studia nad amerykarnska ksiazka obrazkowa stanowia definicje bazowa.

Ksigzka obrazkowa (picturebook) jest tekstem, ilustracjami i cato$ciowym pro-
jektem; moze by¢ wykonana recznie albo stanowi¢ komercyjny produkt; jest
spotecznym, kulturowym i historycznym dokumentem, a przede wszystkim jest
doswiadczeniem dla dziecka. Jako forma sztuki zasadza si¢ na wspétzaleznosci
obrazéw i stéw pokazywanych symultanicznie na rozkladéwkach w trakcie prze-
wracania strony. (Bader 1976, cyt. za: Cackowska 2017: 12)

Trzeba doda¢, ze wspolczesne picturebooki adresowane sa nie tylko do
dzieci, lecz takze do czytelnikéw dorostych. Swiat w nich przedstawiony czesto
nasuwa analogie z baniowoscig, nadrealizmem. Spojrzenie z perspektywy do-
$wiadczen czy wspomnien z dziecinistwa, nierzadko traum, trudnych i bolesnych
sytuacji, uzupelnione o dojrzala refleksje, madros¢ zyciowa i wrazliwo$¢, pozwala
na polaczenie dwéch sposobéw obrazowania. Zdaniem Magdaleny Rabizo-
-Birek (2023: 77) opowies$¢ Tokarczuk i Concejo mozna ,nazwac (...) basnia
dla dorostych lub powiedzie¢ o niej, ze jak wiele najlepszych ksiazek dla dzieci

3 Praca zbiorowa Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie (Cackowska, Dymel-Trzebiatowska,
Szylak 2017) poswiecona jest ksiazce obrazkowej dla dzieci, ale — jak zaznaczono — w ostatnich la-
tach obserwuje sie wlaczenie tej problematyki do dyskursu literaturoznawczego, poniewaz ukazuje
sie coraz wiecej ksiazek obrazkowych adresowanych nie tylko do dzieci i adolescentdw, lecz takze
do czytelnikéw dorostych (por. Cackowska 2017: 37—38; Dymel-Trzebiatowska 2017b: 79).
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(...) ma podwojnego adresata — dziecko i czytajacego mu opowies$¢ doroslego™,
a odpowiadajac na pytanie: Ksiazka obrazkowa dla dzieci czy picturebook dla
dorostych? — formuluje nastepujace uwagi:

Nowoscia XXI wieku jest moda na ksiazki obrazkowe dla doroslych (zwane na
polskim rynku — by¢ moze dla ich odréznienia od ksiazek dla dzieci — picturebook-
ami). Sa to na og6! krétkie opowiesci (wydane w formie albumowej, w twardej
oprawie, najczesciej w formacie A4 lub w formatach nietypowych), kreowane za
pomoca narracji stowno-obrazkowej, nazwanej przez szwedzka badaczke Kristin
Hallberg ikonotekstem. (tamze: 67)

~Wlasciwy tekst ksiazki obrazkowej” jest interakcja pomiedzy jej dwoma se-
miotycznymi systemami. Implikowana interakcja obraz/tekst jako ,tekst ksigzki
obrazkowej” staje sie realna dopiero w konkretnej sytuacji, w ktérej znajduje sie
czytelnik. Ow ,tekst” bedziemy dalej nazywaé ikonotekstem. Immanentna
struktura ikonotekstu konstruowana jest przez obraz i tekst, nawet jesli ich funk-
cje réznia si¢ w taki sam sposob, jak stowa, pojecia, zdania itd. moga mie¢ nadane
rézne funkcje w tekécie. (Dymel-Trzebiatowska 2017a: 52)

Struktura ikonotekstu konstruowana jest przez obraz i tekst, obejmuje zatem
dwa systemy znakoéw: tekst i obraz, czyli jest projektem interdyscyplinarnym.
Pojecie ikonotekstu wskazuje na komplementarne odczytanie opowiadania i ilu-
stracji, nie zaktada prymarnego stosunku obraz/tekst czy tekst/obraz. Obraz/
ilustracja jest ikoniczny, ale nie mimetyczny (nasladujacy rzeczywisto$c), lecz
niedostowny, nieciagly. Wykracza poza tekst, odzwierciedlajac emocje, kwestie
egzystencjalne i moralne.

Zapis picturebook obejmuje obraz i stowo, stanowigc wyréznik gatunku
(Cackowska 2017: 12)°. Projekt stowno-graficzny Tokarczuk i Concejo ma cha-
rakter narracyjny. Opowie$¢ potwierdza ,wspdtbrzmienie kodéw obrazowego
i jezykowego” (tamze: 21), co pozwala na nazwanie ksiagzki picturebookiem.
Wazna jest przy tym recepcja dzieta. llustratorka Iwona Chmielewska (2017: 349),
odpowiadajac na pytanie o granice miedzy obrazem a tekstem w picturebooku,

4 Wypowiedz dotyczy picturebooka Zgubiona dusza, ale mozna ja odnie$¢ réwniez do
Pana Wyrazistego ze wzgledu na podwdjnego adresata oraz retrospektywny charakter wspo-
mnien z dzieciistwa, charakterystyczny dla picturebookéw. Tekst artykulu w jezyku polskim
dzieki uprzejmosci autorki.

5 Cackowska zwraca uwage, ze zapis pojecia w jezyku angielskim funkcjonuje w trzech
wersjach: picturebook, picture book, picture-book.
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stwierdza, ze ,obraz i tekst buduja réwnorzedne, ale niepokrywajace sie $wiaty.
One moga sie wyprzedzaé, bojkotowaé wzajemnie, prowadzi¢ trudng gre z od-
biorcg, ktéry sam musi to wszystko posktadac”

PAN WYRAZISTY NA LEKCJACH JEZYKA POLSKIEGO

Stowno-graficzna opowies¢ Pan Wyrazisty to kolejny wspdlny projekt
Tokarczuk i Concejo. W 2017 roku wydaly one ksiazke wizualna Zgubiona
dusza, w ktérej dokonaly refleksyjnego podsumowania losu cztowieka zyjacego
w pospiechu, tracacego réwnowage wewnetrzng, ktéremu w koncu udalo sie
odnalez¢ spokoj. Tym razem pisarka i ilustratorka stworzyly opowies¢ o wspol-
czesnej kulturze, wymagajaca od czytelnika interpretacji poréwnawczej tekstu
iilustracji oraz sprzyjajaca oméwieniu problematyki zwiazanej z kultura uczest-
nictwa w mediach spotecznosciowych.

Tytulowy bohater jest — rzec mozna — influencerem, ktéry wykonuje fotogra-
fie selfie i zamieszcza je w mediach spoleczno$ciowych, kreujac swéj wizerunek
w taki sposdb, aby zyskac jak najwieksze grono followerséw, czyli os6b obserwuja-
cych jego profil. Dobra passe przerywa stopniowe tracenie ostrosci ryséw twarzy,
zakonczone jej ,utrata” W tej sytuacji Pan Wyrazisty decyduje sie na zakup nowe-
go wizerunku. Jest to stosunkowo proste, problem ,utraty twarzy” jest bowiem po-
wszechny. Funkcjonuje jednak tzw. szara strefa, w ktérej — wydajac oszczednosci
zycia — nasz bohater kupuje twarz z szerokim usmiechem. Odzyskuje pewnos¢
siebie i wyrusza do miasta, gdzie czeka go konfrontacja z ludZmi o podobnym
wygladzie, czyli twarzach-maskach, co powoduje konsternacje i przerazenie. Jedna
ze spotkanych oséb jakby mimochodem rzuca stwierdzenie ,,przyzwyczaisz si¢’,
ktére ma poméc Panu Wyrazistemu pogodzic sie z sytuacja i zaakceptowac replike
twarzy, tym bardziej ze wszyscy napotkani sg takimi podrébkami.

Analizujac dzieto Tokarczuk i ilustracje Concejo, mozna dostrzec problem
funkcjonowania w §wiecie, w ktérym zanika indywidualizm, a liczy sie kreacja
zaspokajajaca wlasne ego i kreowanie wizerunku. Interpretacja opowiesci po-
zwoli réwniez na refleksje o manipulowaniu w mediach i przyczyni sie do dys-
kusji o tym, do czego prowadzi konsumpcjonizm. Zasygnalizowane problemy
i tematy dotycza wspoélczesnosci. Pisarka i ilustratorka w metaforyczny sposéb
mowig o pokoleniu netgeneracji, co powinno zainteresowa¢ mlodziez szkolna
i doroslych, poniewaz jest to ksiazka dwuadresowa.

Oprdcz zarysowanej tematyki utworu podczas interpretacji opowiesci po-
winny zosta¢ poddane uwadze: kreacja gléwnego bohatera, relacje miedzy-
ludzkie ukazane w opowiadaniu, nawigzania intertekstualne, jezyk i sposéb
obrazowania, ilustracje, $wiat wartosci oraz przeslanie.
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Bohater opowiesci Pan Wyrazisty scharakteryzowany zostal nastepujaco:

Byt sobie pewien czlowiek, ktéry byt bardzo wyrazisty. Wystarczylo na niego
spojrzeé, a jego twarz natychmiast zapadala w pamie¢. Blyszczace oczy, pieknie
zarysowany nos i wydatne usta sprawialy, ze w ludziach, ktérych spotykal, od razu
budzity sie pogodne mysli i cieple uczucia. Byt ulubieficem sasiadéw; gdy tylko
pojawial sie na ulicy, od razu go rozpoznawano. Wszyscy sie do niego uémiecha-
li, machajac przy tym reka w gescie powitania, dzieki czemu mial wrazenie, ze
otaczaja go sami znajomi. Lubili go tez karykaturzysci — z fatwoscia kreslili mu
zabawne portrety. Raz nawet zagral w reklamie i méwiono mu, Ze jego twarz
dobrze sprzedata produkt. Ludzie w ogdle lepiej pamietali jego twarz niz to, kim
jestijak sie nazywa. Dlatego nazwiemy go tutaj Panem Wyrazistym. (Tokarczuk,
Concejo 2023°)

Latwo naszkicowac portret bohatera. Pan Wyrazisty jest bardzo zadowolony

z wygladu. Dzigki idealnej twarzy stal sie rozpoznawalny. Chociaz, gdy mowa
o twarzy jako produkcie oraz o swoistej depersonalizacji, wizja od poczatku nie
jest optymistyczna. Te diagnoze poglebiaja kolejne fragmenty tekstu méwiace
o egoizmie bohatera, a takze o jego samotnosci w Swiecie zdominowanym przez
kult piekna, mlodosci i wszechobecny konsumpcjonizm.

Powiedzmy to szczerze: Pan Wyrazisty bardzo podobal sie sam sobie, moze nawet
byl troche narcyzem — uwielbial swé6j wyglad, swoja wyrazisto$¢ i chetnie ogladat
sie w lustrach. Nic wiec dziwnego, ze kiedy kupil sobie supertelefon z zaawan-
sowanym technologicznie aparatem fotograficznym, z upodobaniem robil selfie.
Odtad jego wyrazista twarz pojawiala sie na tle rozmaitych miejsc, jakie udato
mu si¢ odwiedzi¢ — za nig na fotografiach rysowaly si¢ miasta, zabytki, chmu-
ry i morza. Widzialo sie go tez na tle lasu, ulicznego ruchu czy wypelnionych
ksiazkami bibliotek. Pan Wyrazisty uwiecznial siebie, gdzie tylko popadlo, zeby
nikt nie mial watpliwosci, ze jest powaznym czlowiekiem i zna $wiat tak samo
dobrze, jak $wiat jego. (tamze)

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze czytelnik uczestniczy w zdarzeniach, przy czym

jest nie tylko obserwatorem, lecz takze dokonuje oceny. Poswiadcza to zapo-
wiedZ narratora skonstruowana w liczbie mnogiej (,powiedzmy to szczerze”),

6 Ksiazka nie zawiera numeracji stron; tekst wyréwnany jest do lewej strony. Brak wyju-

stowania ma znaczenie w projekcie edytorskim, poniewaz zwraca uwage, burzy — zdawaloby sie
— nieco idealny obraz bohatera opowiesci.
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ktéra zaprasza do $wiata znanego ,cyfrowym tubylcom” Oczywiscie w ocenie
wyczuwalne sg ironia i sarkazm wobec kultury obrazocentrycznej i jej oddzia-
lywania w codziennym zyciu. ,Supertelefon” jest symbolem mobilnosci, ale tez
ograniczen wynikajacych ze §wiadomosci podlegania nieustannej kontroli, presji
i braku prywatnosci.

Charakterystyka bohatera potwierdza, ze pisarka ,tesknote do korzeni za-
stepuje apologia (...) nomadyzméw i mobilnosci” (Kantner 2019: 20). Ruch,
przemieszczanie si¢’ i wykonywanie fotografii selfie sa najwazniejsze dla Pana
Wyrazistego. Uwielbia ,klik, klik, klik — cudowny dzwiek towarzyszacy rozmna-
zaniu sie obrazéw”. Fascynuja go podroéze i zycie w pospiechu, wiec fotografuje
sie na réznym tle; widoki i miejsca po$wiadczaja intensywne, zachtanne zycie:
»~uwiecznial siebie, gdzie tylko popadlo”. Powstaje jednak pytanie, czego szuka
Pan Wyrazisty: miejsca w $wiecie, drogi Zyciowej, samego siebie (,byl troche
narcyzem’, ,chetnie ogladat sie w lustrach”)?

Druga cze$¢ Pana Wyrazistego, utrzymana w konwencji horroru, odnosi
sie do epoki multiplikacji, takze w sztuce. Stopniowo ,bladla wyrazisto§¢ Pana
Wyrazistego’; a on sam — poszukujac przyczyny rozmytego wygladu, nierozpo-
znawalno$ci — zastanawial sig, czy to choroba, wirus, czy tez powdd jest inny.
Wszechwiedzacy narrator postawil nastepujaca diagnoze: ,Powiadano, ze to
wlasnie robienie zdje¢ $ciera niewidzialna i najdelikatniejsza warstwe realnosci
z ludzkich twarzy’, co sprawilo, ze

Pan Wyrazisty popadl w czarna rozpacz i przestal wychodzi¢ z domu. Lezat tylko
na kanapie z lusterkiem w reku i patrzyt, jak znika to wszystko — kim kiedy$ byt
i co znaczyl.

Utrata twarzy byta nieodwracalna, pozostala mu tylko jedna mozliwos¢: niele-
galnie zdoby¢ nowa. (Tokarczuk, Concejo 2023)

Bohater postanowil kupi¢ nowa twarz. Taka mozliwo$¢ zapewniala tzw. szara
strefa, gdzie odbywal si¢ nielegalny handel. Sprzedawca, czlowiek ,,0 twarzy jakby
sklejonej z kilku innych’, byl otwarty na negocjacje. Oto ich dialog:

— Chce by¢ znowu wyrazisty. Poprosze o mozliwie najbardziej wyrazista twarz.

7 Problematyke monadyzmu Tokarczuk podjeta wczesniej m.in. w powiesci Bieguni
(2007). Stanistaw Bortnowski (2011: 176—177), rekomendujac te proze, napisal: ,(...) czytelna
narracja, skrétowo$¢ w opisach, dystans wobec opowiadanych historii, obiektywizm w przed-
stawianiu faktow. Emocji mato, wzruszen nie ma, najwazniejsze staja si¢ FAKT [ KOMENTARZ
DO NIEGO”
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— Kazdy by chcial — powiedzial tamten filozoficznie. — To bedzie kosztowac.
(tamze)

Rozmowa, ograniczona do zdawkowych stwierdzen interlokutoréw, nasuwa
analogie do rynku ustug medycznych oferujacego operacje plastyczne, wpisujac
sie we wszechobecny dzisiaj kult mlodo$ci. Oprécz konsumpcjonizmu, obowig-
zujacego kanonu urody, mody, dotyczy tez spraw etycznych. Méwi o zanikaniu
indywidualizmu, poniewaz ,kazdy chcialby mie¢ nowa twarz”.

Potwierdzeniem tej pesymistycznej refleksji o wspoélczesnosci sa rowniez
fragmenty uzasadniajace decyzje, jaka podjal Pan Wyrazisty:

Wyrazisty nie mial wyboru i wyciagnatl z kieszeni wszystkie oszczednosci swojego
zycia. Nie mdgl przeciez zalowad pieniedzy na wlasna twarz. (...)

Sprzedawca zaszelescil i wyciagnal z wielkiego pudta matly pakunek.

— Towar prima sort — powiedzial z przebieglym usmieszkiem. — I odporny na
klikanie.

(...)

Twarz pasowata jak ulal. Caly wieczdr stal przed lustrem i z radoscia ogladat od-
bicie samego siebie, podziwiajac sie raz z jednej, raz z drugiej strony. (...) Twarz
byta cudownie wyrazista, miala czarne brwi, duze rézowe usta, blyszczace oczy
i dlugie rzesy. Dobrze zarysowany podbrédek méwit, ze nalezy do zdecydowanej
i pewnej siebie osoby. (tamze)

Interpretacja tej cze$ci opowiesci dotyczy kultury konsumpcyjnej, rynkowe;j,
komercyjnej, a metaforycznie odnosi si¢ do akceptacji postawy ,,mie¢” Moze to
zacheci¢ do dyskusji o sprawach waznych i warto$ciach, a takze o tym, co jest
wazniejsze — ,by¢” czy ,miec”.

Z fabuly opowiesci wynika, ze Pan Wyrazisty w prosty sposéb odzyskat wiare
w siebie w $§wiecie, w ktérym liczy si¢ przede wszystkim wyglad zewnetrzny
i zaspokojenie ego. Jednak czy to oznacza koniec jego probleméw, czy czlowiek
nie moze dokonywac¢ innych wyboréw, poza tymi narzucanymi przez kulture
masowa?

Dalsze przygody naszego bohatera nie sa optymistyczne.

Otworzyt drzwi swojej ulubionej kawiarni, strzasnal wode z parasola, przebiegl
wzrokiem po wszystkich stolikach. Krew stezala mu w zytach — wszedzie siedzieli
ludzie z twarzami takimi samymi jak twarz Pana Wyrazistego. Kelnerzy maja
swoja odmiang kelnerska, natomiast barmani — odmiane barmanska. Zauwazyl
tez, ze istniala specjalna kobieca wersja. (tamze)
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Okazalo sie, ze wszyscy wokot wygladaja tak samo, maja takie same twarze,
sa symulakrami. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze portrety bohateréw opowiesci sa
multiplikacjami. Powstaja ,repliki, kopie, plagiaty, ktére rodza kolejne odbicia
i prowadza do wytworzenia niekoriczacych sig, stale bogacacych ciagédw inter-
semiotycznych, [ktére] zmieniaja oblicze kultury” (Grodecka 2016: 11).

Problemy symulacji i symulakréw, opisane przez Jeana Baudrillarda, mé-
wia o hiperrzeczywistosci jako terytorium pozbawionym Zrédta i realnosci.
Symulacja wychodzi poza znaki i znaczenia, taczy sie z depersonalizacja.
»Istniejemy we wszechswiecie w ktérym jest coraz wiecej informacji, a coraz
mniej sensu’; a zatem w $wietle jednej z hipotez badacza — informacje nie maja
nic wspoélnego ze znaczeniem (Baudrillard 2005: 6-10, 101).

Symulakry nie odsylaja do niczego poza sobg, sa tylko widmami.

W $wiecie symulakréw nie mozna odréznic¢ kopii (przedstawienia) od oryginalu
($wiata jako takiego): w rezultacie rzeczywisto$¢ nie tyle znika, ile rozrasta sie
w nieskoniczonos$¢ odbijana przez kolejne przedstawienia. Kopie narzucaja sie
spoteczenstwu jako ,oryginalne modele” Mnoza si¢ formy zatrzymane w rozwoju,
zagladzie ulega celowo$¢. Efekt tej sytuacji jest zatrwazajacy — nie mamy juz moz-
liwo$ci ponownego odkrycia niezaleznego i absolutnego poziomu rzeczywistosci.
Rzeczywisto$¢ umiera. (Mykicka 2012)

Bohater opowiesci Tokarczuk zareagowal na te symulowana rzeczywisto$¢
strachem: ,,Cofnal si¢ przerazony i usitowat uciec. Wtedy jakas dziewczyna, ktéra
niechcaco potracil, spojrzata na niego i rzucita: — Przyzwyczaisz sie” (Tokarczuk,
Concejo 2023). Okazalo sig, ze w $wiecie 0sdb uzaleznionych od selfie i mediéw
spolecznosciowych nie ma miejsca na indywidualizm. Znaki i ich znaczenia
zastapily manipulacja i fetyszyzacja wykreowanego portretu, poniewaz liczg sie
tylko nastepujace po sobie obrazy, bez odniesienia do realiéw. Tak konczy sie
opowie$¢ Tokarczuk o Panu Wyrazistym, stawiajac pytania o réznice miedzy
$wiatem rzeczywistym a wykreowanym, podkreslajaca problematyke fikcji lite-
rackiej i koniecznos$¢ odrézniania $wiata realnego od fikcyjnego. Moze to by¢
okazja do oméwienia na lekcji jezyka polskiego problematyki z zakresu edukacji
medialnej, dotyczacej odpornosci na manipulacje oraz zdolnosci do krytycznego
odbioru przekazéw medialnych.

Pozostajac w kregu kontekstow interpretacyjnych, warto zwrdci¢ uwage na
motyw lustra. Bohater ,chetnie ogladal sie w lustrach’, poniewaz tak wykonuje
sie selfie. Co istotne w tej technologii, ,0soba fotografa i osoba fotografowana
sa tozsame. Oko patrzace w aparat i oko wpatrzone w fotografie sa tym samym
»bytem«” (Bougsiaa, Cackowska, Kopciewicz, Nowicki 2016: 193), zreszta wérod
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aparatow cyfrowych takze popularne sa tzw. lustrzanki. Nieprzypadkowo opo-
wie$¢ Tokarczuk nawigzuje do mitu o Narcyzie. Piekny mlodzieniec wzgardzit
milo$cia nimfy Echo i zostal ukarany przez Afrodyte. Zakochat sie we wlasnym
odbiciu i zginat z tesknoty za nieosiagalnym, a po $mierci zostal zamieniony
w kwiat — symbol zimnej, pozbawionej uczu¢ urody.

Poréwnanie Pana Wyrazistego do Narcyza jest pewnego rodzaju przestroga
przed fascynacja wlasnym odbiciem zwang narcyzmem i powtérzeniem tragicz-
nej sytuacji. Zapatrzenie w siebie oznacza egoizm, wszak Narcyz ,,zimnym byt
na mito$¢, gluchym na westchnienia” (Owidiusz, Przemiany), ale r6zne moga
by¢ powody jego smutku, gdy patrzy w lustro wody. Lustro ma oczywiscie szereg
pozytywnych konotacji, jak: ideal, doskonalos¢, wyobrazenie, odbicie, ale sym-
bolizuje tez pyche, préznos¢ lub przeznaczenie. Interpretacja symboliki lustra
i mitu o Narcyzie moze prowadzi¢ do pesymistycznych diagnoz o wspétczesnym
$wiecie i relacjach miedzyludzkich.

Realistyczna opowies¢ Tokarczuk poprzez poréwnanie Pana Wyrazistego do
Narcyza méwi nie tylko o narcyzmie i tragizmie losu uwiklanego mitoscia do
siebie mlodzienca, lecz réwniez o samotnosci, braku akceptacji, a takze dotyczy
problemu niezrozumienia odmiennych postaw.

W edukacji polonistycznej mozna ten watek polaczy¢ z analiza aktywnosci
na Facebooku lub Instagramie i z proba odpowiedzi na pytania: Jaki wizerunek
wlasnej twarzy prezentujemy? Czy s to portrety, czy sceny zbiorowe? Co znajdu-
je sie w tle? Czy poprawiamy fotografie przed ich zamieszczeniem na portalach
spolecznosciowych? Co te fotografie méwia o nas, modzie, narcyzmie? Czy jest
to forma uspolecznienia, zaznaczenia oryginalnosci, czy tez przejaw narcyzmu?®

Przekonujace dla mlodziezy moze by¢ stownictwo charakterystyczne dla epoki
cyfrowych tubylcéw, przewijajace sie¢ w opowiadaniu: selfie, supertelefon, klik,
obraz, ostro$¢, kontur, internet, kamera. Jezyk opowiesci jest sugestywny, a ob-
razowanie — realistyczne. Zwracaja uwage takze zabiegi autorki uplastyczniajace
narracje. Maja na to wplyw m.in. epitety (np. ,wyrazista twarz’, ,blyszczace oczy’,
»wydatne usta’; ,pogodne mysli’; ,ciepte uczucia’, ,zabawne portrety’; ,nowa twarz’,
»nowy Pan Wyrazisty” itp.), wyliczenia (,na fotografiach rysowaly sie miasta,
zabytki, chmury i morza”), poréwnania (,,stynne, zmyslowe, powszechnie wielbio-
ne usta — zmienily sie w bezksztaltna plame, jakby kto$ na nieskazitelnie czysty
obrus twarzy wylal cienki kompot”) oraz frazeologizmy (,Pan Wyrazisty popadl
w czarna rozpacz”). Swiat przedstawiony dookreslaja $rodki ekspresji istotne w ko-
munikacji pozawerbalnej, jak usmiechy i gesty (,wszyscy sie do niego uémiechali,

8 Inspiracje zaczerpniete z ksiazki Edukacja w czasach cyfrowej zarazy (zob. Kasprzak, Kta-
kéwna, Kolodziej, Regiewicz, Waligdra 2016: 185).
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machajac przy tym reka w gescie powitania’; ,przebiegl wzrokiem po wszystkich
stolikach”). Interlokutorzy (osoby dialogu) postuguja sie ograniczonym kodem,
uzywajac potocyzmoéw (,Panie Tego-Tam!; ,Panie Koles!,; ,Czlowieku!”) i kodu
ograniczonego z natezeniem cechy (,Towar prima sort”), a ich wypowiedzi cechuja
sie radykalizmem (,to bedzie kosztowac¢”). Wymienione przyklady potwierdzaja,
ze jezyk opowiesci pelni dwie funkcje: fatyczna (zaznaczona poprzez uzywanie
bezposrednich zwrotéw do odbiorcy oraz uzywanie wyrazen, ktérych zadaniem
jest zwrdcenie na siebie uwagi) i impresywna/perswazyjna (obecna poprzez wy-
wolywanie reakcji emocjonalnych, zwrotéw oznaczajacych narzucanie przekonan,
uzycie srodkéw stylistycznych; por. Szczesna 2002: 80—81).

Narracja prowadzona jest w czasie przeszlym i terazniejszym. Pisarka uzywa
aktualizatoréw temporalnych (,byt sobie”, ,raz nawet zagral’, ,nazwiemy go tu-
taj”). W przedstawieniu bohatera dominuja czasowniki, co sprawia, ze akcento-
wany jest czas zdarzen i jego nastepstwo, aby mozna bylo sledzic¢ losy gléwnego
bohatera, dostrzega¢ zwiazki przyczynowo-skutkowe oraz dokonywac oceny
Pana Wyrazistego i spoleczenistwa informacyjnego, jak réwniez podejmowac
refleksje na tematy etyczne.

Dramatyzm Pana Wyrazistego poteguja ilustracje Concejo, ktéra wspéttwo-
rzy narracje ksiazki i ,tworzy (foto)graficzng opowiesc grozy” (Warnke 2023). Jej
opowies¢ o charakterze paratekstowym ma za zadanie (zgodnie z pochodzeniem
terminu od lac. illustratio) unaocznic i rozjasni¢ opowie$¢ Tokarczuk, ale tez
zinterpretowac ja i uczynic bardziej ekspresywna. Ilustracje sa czyms$ wiecej niz
sztuka uzytkowa, odwotuja si¢ bowiem do sztuk wyzszych, przede wszystkim
do malarstwa i fotografii.

Uwage zwraca chronologia w ilustrowaniu historii bohatera opowiesci (od
dziecinstwa do doroslosci). Ilustracje tworzone sa na podstawie fotografii, na
ktérych przedstawiony jest bohater na tle wizualizacji scen z dziecinstwa, czaséw
szkolnych i epoki selfie. Poszczegélne sceny/kadry sa statyczne, ale ogladanie
rysunkéw w porzadku chronologicznym uktada sie¢ w wizualna opowies¢ o Panu
Wyrazistym. Przeszlo$¢, zwlaszcza dziecinstwo, bohatera jest w ujeciu Concejo
nieco wyidealizowana. Potwierdzaja to zaréwno portrety, jak i sceny zbiorowe.
Dominujg utrzymane w sielskim stylu fotografie czarno-biale lub w szarej tona-
¢ji, przeplatane ilustracjami barwnymi, obrazujace beztroskie dziecinstwo oraz
przezycia i przygody niczym z Bildungsroman, czyli powiesci o dojrzewaniu
obrazujacej ksztaltowanie si¢ osobowosci bohatera pod wzgledem psycholo-
gicznym, spolecznym i moralnym.

Dalsze losy bohatera przedstawione na ilustracjach pozbawione zosta-
ly melancholii. Pan Wyrazisty podrézuje, wszak rysunki tworzone byly przez
Concejo w Polsce, Francji, Wtoszech, Portugalii, wiec w opowiesci sa fotorelacje
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z roznych, odwiedzanych przez bohatera opowiesci miejsc, migawki z zycia
codziennego i uczuciowego. Mamy tez ilustracje nawigzujace do narcyzmu
i motywu lustra (potwierdzajg to odbicia w lustrze i przegladanie si¢ w kaluzy)
oraz po$wiadczajace wyobcowanie bohatera i jego samotno$¢.

Trzecia cze$¢ opowiesci Concejo odzwierciedla utrate tozsamosci, atmosfere
horroru, swoisty surrealizm. Pan Wyrazisty traci ,wyrazisto§¢”. Metafora zacie-
rajacego si¢ obrazu twarzy moze zosta¢ odczytana jako odciecie si¢ od korzeni,
wymazywanie z pamieci wspomnien i obrazu §wiata postrzeganego z perspektywy
basniowej, charakterystycznej dla wyobrazni dzieciecej. W tej czesci opowiesci
dominuja ilustracje czarno-biale, nasycone elementami grozy niczym z horroru,
przedstawiajace maski przypominajace upiornych bohateréw filmowych ze sztucz-
nym usmiechem. Sporo jest tez rozwigzan komiksowych. Rysunki uzupetnione sg
o dymki ze zdawkowymi, zwigzlymi wypowiedziami (,Towar prima sort’ ,I odpor-
ny na klikanie’, ,Przyzwyczaisz si¢”). Wrazenie grozy poteguja réwniez ilustracje
z rozpikselowana twarzg oraz inne ciekawe rozwigzania graficzne.

Kroétka i zwarta opowie$¢ Tokarczuk zostala w ksiazce podzielona na trzy czesci
rézniace sie od siebie formami wizualnej narracji. Oddzielaja je od siebie dwie
wkladki z rozkladanymi o§mioma stronami, potaczonymi motywem matych,
biatych i czarnych, kulistych form (czesciowo otworéw w papierze). Kojarza sie
z podgladaniem, przypominaja otwory w masce lub ciemna plamke w Zrenicy oka.
Ciekawym efektem (...) sg graficzne i rysowane piksele — znaki wygenerowania
obrazu w komputerze lub uszkodzenia pliku (czestego w trakcie przesylania zdje¢,
co moze by¢ chwytem metaartystycznym, odslaniajacym proces powstawania
picturebooka). (Rabizo-Birek [maszynopis]: 37)

Iustracje Concejo sa pelne niedopowiedzen. Ksiazka pozbawiona jest nume-
réw stron, co sprawia, ze mozna by obrazki nieco inaczej pouklada¢, co$ dopowie-
dzie¢, dopisac inne zakonczenie®. Grafiki przypominaja kolaz. Kartki z wkladkami
mozna otwierac i zamykac¢ niczym okiennice, a takze zaglada¢ przez otwory w pu-
stych kartkach, prébujac szuka¢ przyczyn odmiany loséw bohatera (tamze: 40).

Dla uczniéw pokolenia netgeneracji projekt stowno-graficzny Tokarczuk
i Concejo moze by¢ bardziej atrakcyjny niz ksiazka tradycyjna, poniewaz

9 Podobne uwagi sformutowata Warnke (2023): ,Wydawatoby sie, ze w Panu Wyrazistym
te ilustracyjne luki, niedopowiedzenia uzupelni tekst literacki. Tymczasem zalezno$¢ miedzy
sfowem a obrazem jest tu o wiele bardziej skomplikowana, nieréwnolegta, wymijajaca. Na tym
wlasnie polega mistrzowskie potaczenie dwdch §wiatéw w picturebookach, ze obie narracje (wi-
zualna i werbalna) nie krepuja sie nawzajem, a inspiruja i otwieraja na czytelnika”
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obrazuje wykorzystanie narzedzi cyfrowych w edytorstwie, tj. w przygotowaniu
i redagowaniu picturebooka.

Zaproponowane przez Concejo rozwigzania ilustracyjne i graficzne z per-
spektywy dydaktyki mozna nazwac przekladem intersemiotycznym'. Jej grafiki
w Panu Wyrazistym przypominaja album ze zdjeciami, komiks, zilustrowata
bowiem fotografie.

Concejo ukazuje sceny z zycia gléwnego bohatera w fotograficznych kadrach. Sg
wiec ilustracje panoramiczne i zblizenia ulozone naprzemiennie dla urozmaicenia
opowiesci, podbity kontrast podkreslajacy niepokéj, zmienna perspektywa dajaca
zludzenie wnikliwej obserwacji. Artystka bawi si¢ glebia ostrosci, fokusuje istotne
elementy obrazu, by na kolejnej stronie rozpikselowaé twarz postaci. (...) Pan
Wyrazisty to pod wzgledem wizualnym historia opowiedziana od poczatku do
konica stop-klatkami, czerpiaca z konwencji komiksu, konsekwentna w formie.
(Warnke 2023)

Korzystanie z fotografii i komikséw potwierdza tendencje mieszania kodéw
wizualnych. Wykorzystanie mozliwosci grafiki multimedialnej obrazuje nie tylko
intertekstualno$¢, lecz takze intraikoniczno$¢ (Dymel-Trzebiatowska 2017b:
98), czyli wkomponowanie stéw i tekstéw w obraz. W opowiadaniu Tokarczuk
(2020: 263) ,$wiat jest stworzony ze sléw’, a Concejo tworzy narracje wizualng
opowiesci o Panu Wyrazistym. Autorki zachecaja do uwaznej lektury, ktéra
moze zainspirowac¢ do dyskusji wykraczajacej poza funkcjonowanie w mediach
spolecznosciowych, dotyczy bowiem réwniez samotnosci, braku akceptacji
i niezrozumienia odmiennych postaw.

ZAKONCZENIE

Przedstawiona propozycja dydaktyczna wychodzi naprzeciw potrzebie wia-
czania literatury najnowszej do kanonu lektur szkolnych''. Artykul stanowi
wstepne rozpoznanie Pana Wyrazistego oraz podpowiada, na co nalezy zwrécic¢

10" Poddajac analizie wybrane ilustracje Concejo, mozna wykorzysta¢ wskazoéwki zapropo-
nowane przez Barbare Dyduch (2007: 154) — rozpocza¢ prace od oméwienia ilustracji jako formy
przekazu (tj. techniki, sposobu prezentacji, relacji i zalezno$ci tekstu ikoniczno-werbalnego),
a nastepnie dokona¢ analizy ilustracji (uwzgledniajac opis, identyfikacje zdarzen, znak, kod, fik-
cje w przekazie wizualnym).

11 Swiadcza o tym monografie wieloautorskie po$wiecone literaturze wspélczesnej i naj-
nowszej oraz jej kontekstom, a takze préby wartosciowania literatury ostatnich dekad (zob. np.
Janus-Sitarz 2011; Kope¢ 2017; Mazur 2017).
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uwage, projektujac lekcje jezyka polskiego poswiecona oméwieniu tego utworu.
Z pewnoscia beda powstawac kolejne prace literaturoznawcze i dydaktyczne
poswiecone tej opowiesci. Mimo ze Tokarczuk nie jest autorka literatury dla
dzieci i mlodziezy, warto wykorzysta¢ potencjal interpretacyjny i edukacyjny
warstwy werbalnej i graficznej picturebooka w dydaktyce polonistyczne;j.
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