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Abstract. This article discusses the role of illustration in shaping young readers’ understanding  
of Edmund Niziurski’s literary work. The analysis focuses on selected illustrations by Zbigniew Łoskot, 
Bohdan Butenko, and Mikołaj Kamler, created for the cult novel How to Deal with Alcibiades (Sposób 
na Alcybiadesa) by the Kielce-based author, published in 1964 and included on the Hans Christian 
Andersen Honour List. The book is recommended as supplementary reading for students in grades  
VII and VIII of primary school. Seweryna Wysłouch’s typology of illustration, which describes the 
relationship between word and image, provides a useful framework for the discussion. The study 
identifies illustrations as intersemiotic translations, concretizations, and editorial additions. This 
highlights the different approaches taken by the artists to translating the linguistic layer of the 
work into its iconic (visual) counterpart. The discussion takes into account various functions 
of illustrations, such as aesthetic, compensatory, and didactic functions, revealing their role as a key 
to interpreting meaning and as a guide to reimagining reality. This underscores their artistic value 
and contribution to personal development.

Keywords: children’s and young adult literature; Edmund Niziurski; functions of illustration; 
illustrators of How to Deal with Alcibiades

Pobrane z czasopisma Annales N - Educatio Nova http://educatio.annales.umcs.pl
Data: 02/11/2026 04:05:20

UM
CS



Dorota Karkut314

Abstrakt. W artykule omówiono rolę ilustracji w rozumieniu twórczości Edmunda Niziurskiego 
dla młodego odbiorcy. Analizie poddano wybrane ilustracje autorstwa Zbigniewa Łoskota, Boh-
dana Butenki i Mikołaja Kamlera do kultowej powieści kieleckiego pisarza Sposób na Alcybiadesa, 
wydanej w 1964 roku, która została wpisana na Listę Honorową im. Hansa Christiana Andersena. 
Książka zalecana jest jako lektura uzupełniająca dla klas 7 i 8 szkół podstawowych. Przydatna w tych 
rozważaniach jest typologia ilustracji Seweryny Wysłouch, opisująca relacje między słowem a obra-
zem. Wyodrębniono ilustracje będące przekładem intersemiotycznym, konkretyzacją i dodatkiem 
edytora. Ukazuje to różne podejścia artystów do przełożenia warstwy językowej utworu na warstwę 
ikoniczną. W omówieniu tego zagadnienia uwzględniono różne funkcje, które pełnią ilustracje, m.in. 
estetyczną, kompensacyjną i dydaktyczną, które stanowią swoisty klucz do odczytywania znaczeń i są 
przewodnikiem w poznawaniu rzeczywistości. Podkreśla to ich wartość artystyczną i osobotwórczą.

Słowa kluczowe: literatura dla dzieci i młodzieży; Edmund Niziurski; funkcje ilustracji; ilustra-
torzy powieści Sposób na Alcybiadesa

WPROWADZENIE

W artykule pragnę poruszyć zagadnienie dotyczące roli ilustracji w książ-
kach dla młodego odbiorcy. Szczególnie interesuje mnie twórczość prozatorska 
Edmunda Niziurskiego, którą – jak czytamy w Małym słowniku literatury dla 
dzieci i młodzieży – „cechuje ciekawa i żywa fabuła, humor, realizm i plastyka 
w kreowaniu postaci dziecięcych bohaterów” (Kuliczkowska, Słońska 1964: 
237). Powieści pisarza związanego z Kielecczyzną należą do odmiany prozy 
przygodowej, mają żywą, często sensacyjną akcję, poruszają problematykę bli-
ską młodzieży (np. życie szkolne, znaczenie przyjaźni, tajemnica i przygoda). 
Uwielbiane przez czytelników za dynamiczną akcję i absurdalny humor Księga 
urwisów, Niewiarygodne przygody Marka Piegusa czy Sposób na Alcybiadesa, 
są uznawane za kanon klasyki młodzieżowej.

DEFINICJE ILUSTRACJI I JEJ ZWIĄZEK Z TEKSTEM

Jak pisze Małgorzata Komza, „ilustracje w książce są tym elementem, który 
do dziś budzi najwięcej dyskusji. Nawet próby zdefiniowania, czym jest ilustracja, 
jakie powinna spełniać funkcje w stosunku do tekstu (…), natrafiają na trudno-
ści” (cyt. za: Kurczab 2001: 224). Najpełniejszą definicję ilustracji podaje Janina 
Wiercińska (1986: 37), zwracając uwagę na technikę i styl wykonania oraz jej 
różne funkcje: „Ilustracja to utwór rysunkowy, malarski, graficzny, a nawet fo-
tograficzny, umieszczony w rękopisie lub jakimkolwiek druku. Zadaniem jej jest 
objaśnienie, uzupełnienie, interpretowanie lub dopowiadanie tekstu, ewokowa-
nie pewnych stanów uczuciowych, wzmagających działanie utworu”. Badaczka 
podkreśla także ścisły związek między tekstem i obrazem. Szczególną uwagę 
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należy zwrócić na ilustracje książkowe, wykonane do konkretnego utworu lite-
rackiego. Jak twierdzi Bogumiła Walak (2016a: 56),

ilustracje w książkach to pewnego rodzaju punkty informacyjne dla czytelnika, 
pewne znaki i drogowskazy. Ilustracja umieszczona w tekście jest bardziej pożądana 
dla oka czytelnika, ponieważ szkicuje nam pewien fragment przeczytanego tekstu. 
Tekst jest tłem dla takiej ilustracji, ilustracja umiejętnie wplata się w całość czytanej 
treści. Ilustracja jest podsumowaniem, skróceniem przeczytanego fragmentu tekstu. 
Czytelnik dowiaduje się z ilustracji tyle, ile trzeba, resztę sam sobie dopowiada.

Ilustracja, będąc rodzajem interpretacji, staje się jednocześnie kluczem, który 
otwiera czytelnika na nowe możliwości. Działa na jego wyobraźnię, ułatwia od-
biór zawartości literackiej. W rozważaniach nad rolą ilustracji w odbiorze dzieła 
literackiego warto przyjrzeć się relacjom słowa i obrazu, które pozostają pod wza-
jemnym wpływem, tworząc swoistą „unię” (Gromadzka 2009: 165). W związku 
z tym konieczne wydaje się wyróżnienie następujących zależności między nimi, 
które wskazała Seweryna Wysłouch w książce Literatura a sztuki wizualne (1994):

1.	 Ilustracje wierne tekstowi, będące jego konkretyzacją, których tematem 
jest motyw lub portret bohatera zgodny z wymową tekstu literackiego.

2.	 Ilustracje autorskie (autonomiczne dzieła sztuki wykonane przez samego 
autora utworu), które powstały z inspiracji utworu literackiego (Gwadera 
2017; zob. także: Gromadzka 2009)1.

3.	 Ilustracje jako przekład intersemiotyczny, stylizujące, swobodnie prze-
twarzające temat.

4.	 Ilustracje poligraficzne, jako dodatek edytora, których główną funkcją 
jest zdobienie, a nie odzwierciedlenie sensu utworu.

Natomiast Bogumiła Kaniewska odnosi relację tekstu i ilustracji do pojęcia 
konkretyzacji i interpretacji. Pierwsze z nich „jest wyrazem nieufności wobec 
słowa, jego mimetycznych właściwości, (…) wtedy ilustracja wpisuje się w kon-
wencję tekstu, wzmacniając przekaz estetyczny, uwypuklając jego cechy” (Ka-
niewska 2016: 172). Natomiast interpretacja jest „poszerzeniem jego znaczeń, 
swoistym otwarciem” (tamże: 161), wówczas „ilustracja wchodzi w jawny dialog 
z tekstem” (tamże: 172).

1	 Przykłady tego typu ilustracji znajdziemy w książkach autorów dla dzieci i młodzieży, ta-
kich jak np. Małgorzata Musierowicz, Tove Jansson, Antoine de Saint-Exupéry, Maciej Wojtysz-
ko, Rafał Kosik. Na fenomen książki autorskiej zwraca uwagę również Beata Gromadzka (2009: 
175–185), omawiając popularną wśród młodzieży serię książek o Mikołajku, cykl Jeżycjada oraz 
Sklepy cynamonowe.
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ILUSTRACJE W KSIĄŻKACH DLA DZIECI W CZASACH PRL-U

Ilustracje w książkach dla dzieci i młodzieży są przeznaczone dla różnych 
grup wiekowych. Wymaga to od artystów dostosowania się do psychologicznych 
możliwości czytelników, a także zaspokojenia ich podstawowych potrzeb este-
tycznych. Polska ilustracja dla dzieci pod koniec lat 50. XX wieku stała na wy-
sokim poziomie. Znakomici twórcy reprezentowali różne kierunki artystyczne, 
proponując młodym czytelnikom bogactwo rozwiązań artystycznych. Jak pisze 
Sylwia Gajownik (2014: 324),

artyści tworzący w PRL-u chcieli ilustrować książki dla dzieci w sposób warto-
ściowy i twórczy. Z szacunkiem traktowali małego czytelnika, wobec którego 
czuli się zobowiązani, aby wykonać swoją pracę jak najlepiej. Wiele troski po-
święcali, aby ich obrazy pełniły funkcję poznawczą, wychowawczą, estetyczną, 
edukacyjną czy rozrywkową. Czuli się bowiem pośrednikami między dzieckiem 
a sztuką. Dzięki takiemu podejściu udało im się stworzyć ilustracje wzorcowe, 
które przetrwały próbę czasu i nawet po transformacji ustrojowej cieszą kolejne 
pokolenia dzieci.

Można mówić o Polskiej Szkole Ilustracji, której przedstawiciele działali 
w latach 1950–1980 (Wincencjusz-Patyna 2008). Cechowało ich nowatorskie 
podejście do ilustrowania książek. Było wśród nich wielu wybitnych grafików, 
m.in. Bohdan Butenko, Jan Marcin Szancer, Zbigniew Rychlicki, Janusz Stanny, 
Olga Siemaszko, Józef Wilkoń. Twórcy ci proponowali znakomite rozwiąza-
nia plastyczne, ze swobodą i w sposób oryginalny stosowali metaforę, aluzję, 
umowność, humor, ironię czy abstrakcję. Dbali też o to, aby ilustracje nie były 
infantylne i nie schlebiały popularnym gustom.

ANALIZA ILUSTRACJI W KSIĄŻKACH EDMUNDA NIZIURSKIEGO

Ważne w analizowaniu roli ilustracji w książce jest zwrócenie uwagi na na-
stępujące aspekty: styl i technika ilustracji; kompozycja ilustracji; znaczenie 
i symbolika ilustracji; wpływ ilustracji na czytelnika.

Warto zastanowić się nad tym, jaki styl ilustracji został użyty (np. realistycz-
ny, fantastyczny, abstrakcyjny); przyjrzeć się zastosowanej technice i kolory-
styce (np. rysunek, fotografia, kolaż, zakres i nasycenie barw); zbadać, czy styl 
i technika są spójne z treścią książki i celem ilustracji. Należy również omówić 
kwestię rozmieszczenia poszczególnych elementów ilustracji (np. postaci, przed-
miotów, tła) na stronie, aby zrozumieć, czy kompozycja pomaga w czytelności 
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i zrozumieniu ilustracji. Ważne są także symbole używane w ilustracjach, które 
mają jakieś dodatkowe znaczenia, np. związane z kulturą, historią lub symboliką 
religijną. Ilustracje wzmacniają bowiem przesłanie książki lub mają niezależ-
ne znaczenie. Wreszcie najistotniejsze jest zbadanie, jak ilustracje wpływają 
na emocje czytelnika: czy pobudzają wyobraźnię i fantazję, czy pomagają lepiej 
zrozumieć i zapamiętać treść utworu.

Wśród ilustratorów książek Edmunda Niziurskiego było wielu znakomitych 
artystów, m.in. Zbigniew Łoskot, Bohdan Butenko, Stefan Gierowski, Jacek Szle-
szyński, Jerzy Flisak, Jan Szmatloch, Zbigniew Rychlicki, Bogdan Król, Stefan 
Gierowski, Krzysztof Augustin, Aleksander Kobzdej. Powieści Niziurskiego 
zachęcają do czytania już na pierwszy rzut oka, intrygując kolorowymi okład-
kami. Warto przywołać interesującą analizę ilustracji okładkowych wybranych 
książek kieleckiego pisarza, której podjęła się Marta Bolińska (2005). Autorka 
jako materiał badawczy wybrała teksty zawierające słowa: „awantury”, „przygo-
dy” i „przypadki”. Zwróciła też uwagę na ilustracje wewnątrz książek, dokonując 
krótkiego rekonesansu.

Przyglądając się wnętrzu książek Niziurskiego, stwierdzamy, że rysunki są 
zazwyczaj czarno-białe i mają charakter głównie sytuacyjny. W czasach PRL-u, 
ze względów ekonomicznych, taka kolorystyka dość długo dominowała w szacie 
graficznej książek dla dzieci. Czarno-białe „kreskowe ilustracje”, scenki sytuacyj-
ne, odnoszą się do zdarzeń, a w innych wyeksponowano postacie. Niewiele jest 
portretów bohaterów, które oddają ich wyrazisty wygląd. Jak jednak podkreśla 
Anita Wincencjusz-Patyna (2020: 82), „graficy lubią czerń nie tylko z oszczędno-
ści. Jest w końcu podstawowym i najmocniejszym kontrastem dla bieli papieru. 
(…) Czerń jest ponadczasowo elegancka – klasyczna i awangardowa”. Warto 
zwrócić uwagę na różnorodność technik, stylów, konwencji i środków ekspresji: 
od prostego rysunku, przez malarskie użycie akwareli, do tempery; od realizmu, 
przez surrealizm, do ekspresjonizmu i abstrakcji. Jak trafnie to ujęła przywołana 
wcześniej kielecka badaczka, „zagadka dobrego smaku w ilustracji kryje się (…) 
w prostocie myśli o odbiorcy i adekwatności – do tematu, stylu, do kontekstu” 
(Bolińska 2005: 60).

Rozmieszczenie ilustracji w książce może być różnorodne. Spotykamy ilu-
stracje włączone w tekst, ilustracje przedzielające pewne partie tekstu oraz ilu-
stracje zgrupowane poza tekstem, stanowiące pewien rodzaj albumu na końcu 
książki (Puchalska 2007). Analizując ilustracje wewnątrz książek, warto również 
przytoczyć opinię znawcy przedmiotu, Stefana Szumana (1951: 42): „(…) ilustra-
cje śródtekstowe i przytekstowe różnego układu wiążą się (…) w sposób rozmaity 
z tekstem, wiążą się z nim bezpośrednio (…), bo są zaraz przy nim, bo z nim się 
organicznie zespalają w jedną graficzną całość”.
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ILUSTRACJA JAKO INTERPRETACJA, CZYLI SPOSOBY GRAFIKÓW 
NA SPOSÓB NA ALCYBIADESA

Na początku rozważań warto przytoczyć słowa Seweryny Wysłouch  
(1994: 125):

Dzieło literackie jest jedno, ma swoją formę kanoniczną, natomiast ilustracji 
może być wiele. Każdy cykl ilustracji to znak swojego czasu, dowód określonej 
koncepcji interpretacyjnej. Ilustracja staje się elementem serii, tekstem, który 
sytuuje się jednocześnie wobec dzieła i wobec swoich poprzedników – wcze-
śniejszych ilustratorów.

Ilustracja jest zatem specyficzną konkretyzacją utworu literackiego. Stano-
wi jego interpretację pomagającą w odkryciu i rozszyfrowaniu ogólnego sensu 
utworu. Ilustrator to pierwszy odbiorca książki, który dokonuje pierwszej in-
terpretacji i sugeruje dany sposób odczytania utworu młodemu czytelnikowi. 
Wypełnia „puste miejsca” lub pozostawia je niedookreślone, tak że dane poziomy 
utworu czytelnik tworzy sam na podstawie własnej wyobraźni.

Na uwagę zasługuje typologia ilustracji, które są konkretyzacją warstwy przed-
miotowej przedstawionej w dziele literackim. Ich funkcję opisuje Andrzej Banach 
(1950: 6–7): „(…) ilustracja (…) musi dzieło zamknięte otworzyć, jego miejsca nie-
dookreślenia wypełnić, jego piękności dać tło, stworzyć przedmiot twórczy nowej 
miary, choć innej sztuki”. Ilustracje takie są ukierunkowane na tekst i związane 
z nim respektowanie „norm konkretyzacyjnych”: zasady „wierności wobec tekstu” 
oraz zasady „stosowności” (decorum), czyli zgodności ze stylem.

Z kolei ilustracja jako przekład intersemiotyczny pozwala na przełożenie treści 
utworu literackiego na język obrazu poprzez zamianę systemu znaków z werbal-
nego na ikoniczny. Jest obrazem inspirowanym przez lekturę, wykracza poza realia 
dzieła literackiego i staje się ważnym narzędziem interpretacji plastyka. To pla-
styczny ekwiwalent sensów konotowanych przez dzieło literackie, który stanowi 
przekład treści ukrytych, wspiera interpretację, dopowiada i poszerza pole rozu-
mienia utworu, a także uzupełnia główną opowieść o dodatkowe szczegóły i wątki.

Warto zatem przyjrzeć się, jak różni plastycy zilustrowali kultową powieść 
Niziurskiego Sposób na Alcybiadesa, wydaną w 1964 roku, oraz przeanalizować 
odmienne podejście do przedstawienia fabuły i interpretacji głównych boha-
terów2. Należy nadmienić, że książka została wpisana na Listę Honorową im. 

2	 Inspirację do podjętych tu rozważań stanowi szkic Wysłouch (1993), która porównała 
różne ilustracje do Pana Tadeusza autorstwa Michała Elwiro Andriollego, Antoniego Unie-
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Hansa Christiana Andersena i pomimo upływu lat nadal pozostaje atrakcyjna dla 
młodych czytelników. Zapewne dlatego zalecana jest jako lektura uzupełniająca 
dla klas 7 i 8 szkół podstawowych (Rozporządzenie, 2024). Pisarz w dowcipnej 
opowieści przedstawił uczniów z Liceum im. Lindego, którzy obmyślili sposób 
na niezaradnego nauczyciela historii – Alcybiadesa. Tymoteusz Misiak zdobył 
serca młodzieży i wzbudził autentyczne zainteresowanie przedmiotem, którego 
uczył. W odbiorze treści lektury przez uczniów ogromną rolę odgrywa ilustracja.

Przedmiotem analizy są ilustracje autorstwa Zbigniewa Łoskota, Bohdana 
Butenki oraz Mikołaja Kamlera, przedzielające pewne partie tekstu, włożone 
między stronice tekstu. Wspomniani twórcy, pomimo różnic pokoleniowych, 
zajmują ważne miejsce w historii Polskiej Szkoły Ilustracji. Każdy z nich zapropo-
nował odmienną strategię, dopasowaną do ducha swoich czasów. We wszystkich 
wymienionych opracowaniach graficznych powieści Niziurskiego dominuje 
tekst powieści, ale ilustracja jest jego ważnym dopełnieniem. Wymagało to od 
artystów dostosowania się do psychologicznych możliwości czytelników, a także 
zaspokojenia ich podstawowych potrzeb estetycznych. To przecież ilustrator jest 
zazwyczaj pierwszym odbiorcą dzieła literackiego,

(…) choć jego aktywny dialog z autorem ma nieco inny wymiar niż w przypadku 
typowego czytelnika. To właśnie moment, w którym uwidacznia się decydująca 
rola ilustratora: filtra dla autorskiej wyobraźni, pośrednika między nim a czytel-
nikiem i równocześnie drugiego ogniwa współtworzącego wyobrażeniowy kształt 
świata przedstawionego oraz – w pewnym stopniu – narzucającego kierunek 
i sposób lektury. (Kropidło 2020: 79)

Dlatego warto zwrócić uwagę na ilustracje, przyglądając się ich kompozycji, 
perspektywie czy sposobom przedstawienia postaci, a także na związane z nimi 
atrybuty, ponieważ wydobywają one ważne cechy tekstu.

1. Ilustracje Zbigniewa Łoskota

Książkę w opracowaniu graficznym Zbigniewa Łoskota (Niziurski 1988) 
ozdabia wiele czarno-białych ilustracji, które niemal werystycznie, z dużą liczbą 
szczegółów i sporym realizmem, przedstawiają głównie portrety bohaterów 
(zob. rycina 1), rzadziej przedmioty i miejsca związane z akcją (zob. rycina 2).

chowskiego i Józefa Wilkonia, eksponujące rozmaite walory literackie Mickiewiczowskiego ar-
cydzieła.
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Rycina 1. Ilustracja Zbigniewa Łoskota
Źródło: Niziurski (1988). 

Rycina 2. Ilustracja Zbigniewa Łoskota
Źródło: Niziurski (1988). 

Rysowane czarnym piórkiem obrazki, których kontury są wypełnione czar-
nym kolorem, nie wydają się monotonne (zob. rycina 3). 
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Rycina 3. Ilustracja Zbigniewa Łoskota
Źródło: Niziurski (1988). 

Mają wyraźną formę. Linie są czyste, a kompozycje klarowne. Ilustracje 
osiągają cechę trójwymiarowości dzięki drobnej kresce, stosowanej jako wypeł-
nienie światłocienia. Subtelna, lekka, a niekiedy żywiołowa kreska, przy użyciu 
ograniczonej liczby środków, trafnie oddaje dynamikę i wyrazistość postaci. 
Na uwagę zasługuje rysunek przedstawiający jeden z triumfalnych pochodów 
z Alcybiadesem, zwanych przemarszami Ósmej Legii (zob. rycina 4).

Rycina 4. Ilustracja Zbigniewa Łoskota
Źródło: Niziurski (1988).
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Postacie stanowią wyraźną dominantę kompozycyjną. Naszkicowane cien-
ką i drobną kreską o różnym zagęszczeniu, wiernie oddają narrację pisarza. 
Tytułowy bohater, otoczony gromadą chłopców, został przedstawiony z łysiną 
poprzecinaną bruzdami i w grubych okularach na nosie. Ilustracja eksponuje 
jego sylwetkę z obwisłymi ramionami, w niemodnym i wygniecionym ubraniu. 
Łoskot podkreśla łagodne usposobienie Alcybiadesa.

Przeglądając szatę graficzną książki, można wywnioskować, że rysownik 
dostosował swoje prace do treści literackiej, tworząc obrazy, które wspierają 
narrację. Czarno-białe rysunki są funkcjonalne, ale jednocześnie artystyczne, 
przygotowane z dbałością o oddanie emocji i atmosfery tekstu. Zawierają za-
równo realistyczne, jak i stylizowane elementy. Narracja literacka i wizualna 
dopełniają się, chociaż tekst dominuje nad obrazem.

W książce z opracowaniem graficznym Łoskota można odnaleźć ilustracje 
drobne pod względem rozmiarów, zwane winietami, zwykle umieszczone jako 
element dekoracyjny na początku rozdziału. Te obrazki pełnią funkcję kon-
kretyzującą i unaoczniającą tekst, graficznie upodabniając się do treści. Mimo 
że charakteryzują się miniaturowością, są bardzo szczegółowe w treści, którą 
przedstawiają (zob. rycina 5).

Rycina 5. Ilustracja Zbigniewa Łoskota
Źródło: Niziurski (1988).
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Winieta to doskonałe narzędzie stosowane w ilustratorstwie, urzekająca 
drobnym rozmiarem przedstawionych kształtów. Pełni funkcję atrakcyjnego 
przerywnika w tekście (Walak 2016b: 53).

Podsumowując, należy stwierdzić, że ilustracje Zbigniewa Łoskota wiernie 
oddają klimat warszawskiej szkoły z czasów PRL-u, wygląd nauczycieli i uczniów 
oraz ławek, co sprawia, że świat przedstawiony jest wiarygodny dla młodego 
czytelnika.

2. Ilustracje Bohdana Butenki

Ilustracje Bohdana Butenki w mistrzowskim skrócie wydobywają to, co naj-
ważniejsze (Niziurski 2000). Są zazwyczaj czarno-białe, wykonane przez rysow-
nika czarnym tuszem piórkiem lub pisakiem. Rysunki są uproszczone, pozbawio-
ne szczegółów. Wyglądają, jakby miały wyjść spod ręki ucznia, co niewątpliwie 
skraca dystans między tekstem a czytelnikiem. Autor całkowicie pomija w ilu-
stracji portrety, co również stanowi wyzwanie intelektualne dla czytelnika. 
Schematyczność sylwetek i brak kolorów pozwalają na dopełnienie ilustracji 
za pomocą wyobraźni. Artysta odwołuje się do prac Joana Miró czy Paula Klee 
(Skierkowska 1969: 195), a także wykorzystuje elementy sztuki plakatowej i ko-
miksu. Taki styl dobrze sprawdza się w ilustrowaniu książek dla młodego odbior-
cy, gdzie jasność przekazu jest istotna. Dzięki użyciu czerni i bieli uwaga odbiorcy 
skupia się na mowie ciała, wrażeniu ruchu oraz rytmie, co podkreśla emocje 
bohaterów. Ilustracje te generują nowe sensy i naprowadzają czytelnika na zro-
zumienie utworu, można je zatem uznać – jak twierdzi Wincencjusz-Patyna 
(2007: 34) – za przekład intersemiotyczny: „Butenko zawsze dąży do stworzenia 
odrębnej jakości, ilustracji jako autonomicznej wartości towarzyszącej tekstowi, 
a będącej propozycją jego własnej interpretacji. Ta staje się więc przekładem 
intersemiotycznym, tworząc dwa równoległe światy tekstu i obrazu” . Odmienna 
interpretacja graficzna świadczy o kunszcie ilustratora.

Przywołana badaczka opisuje charakterystyczne cechy twórczości Butenki, 
które można dostrzec przy analizie wizerunków postaci. Są nimi komizm, absurd 
i efekty humorystyczne. Grafik stosuje typowe dla karykatury wyolbrzymianie 
lub miniaturyzowanie i kontrastowanie cech wyglądu zewnętrznego (wydłużone 
nosy, ręce, zachwianie proporcji anatomicznych sylwetek, gdzie na monstru-
alnym korpusie tkwi malutka głowa lub cała postać wydaje się składać prawie 
wyłącznie z nóg). Absurd polega na wyolbrzymianiu emocji i przerysowywaniu 
gestów, dosłownym rozumieniu tekstu, wykorzystaniu wieloznaczności słów 
i skrótu myślowego (tamże: 24). Efekty humorystyczne osiągane są za pomocą 
przerysowania gestów i min oraz wyolbrzymiania emocji (zob. rycina 6).
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Rycina 6. Ilustracja Bohdana Butenki
Źródło: Niziurski (2000).

W opracowaniu na temat polskiej ilustracji w książkach dla dzieci czytamy:

Ilustracje Bohdana Butenki przywodzą na myśl dziecięce rysunki, wykonane 
niewprawną ręką. Na pierwszy rzut oka wyglądają niestarannie, pozbawione są 
detali, sceny rozgrywają się w nieokreślonej przestrzeni, bez tła. Przedstawione 
w karykaturalny sposób postaci składają się z prostych, geometrycznych figur. 
Istotą Butenkowskich ilustracji jest twórczy dialog z tekstem, zabawa w skojarze-
nia, skrót myślowy i wieloznaczność. (Wincencjusz-Patyna 2020: 63)

Artysta wybiera fragment tekstu, niejednokrotnie zaledwie zdanie czy frazę, 
które nie muszą mieć większego znaczenia dla akcji, ale zawsze zawierają w sobie 
potencjał komiczny, który Butenko bezwzględnie wykorzystuje. Słowo wnika 
w obraz, a obraz wnika w tekst, dzięki czemu powstaje spójna kompozycja. 
W ten sposób podejmuje dyskusję z autorem tekstu, proponując własną wizję 
stanowiącą reinterpretację wydarzeń (zob. rycina 7).
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Rycina 7. Ilustracja Bohdana Butenki
Źródło: Niziurski (2000).

Potwierdzeniem tej tezy jest zilustrowana przez Butenkę historia jubileuszu 
Domu Młodzieży, podczas którego wygłaszano przemówienia okolicznościowe 
(zob. rycina 8).

Rycina 8. Ilustracja Bohdana Butenki
Źródło: Niziurski (2000).

Artysta zamieścił wypisane na transparentach hasła szkolne: „Jasna przyszłość 
to wykonanie planu przed terminem!”, „Moja zlewnia świadczy o mnie!” (Niziurski 
2000: 110). Tego typu zabiegi mają intencję satyryczną. Tekst literacki w oprawie 
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graficznej artysty rozszerza swój kontekst, nadając całej sytuacji humorystyczny 
i nieco surrealistyczny charakter oraz doskonale uzupełniając literacki przekaz. 
Michał Rogoż (2010: 11) podaje, iż „B. Butenko sam przyznawał, że lubi «prowa-
dzić dialog» z E. Niziurskim, gdyż w jego utworach nieustannie coś się dzieje, tak 
więc sytuacji możliwych do zilustrowania jest w tym przypadku bardzo wiele”.

Artysta nie ogranicza się tylko do zilustrowania treści, lecz także pomysłowo 
komponuje książkę, łącząc w atrakcyjne części tekst i ilustracje pełne humoru 
i dowcipu, które w jego przedstawieniach graficznych „nachodzą” na siebie, 
stając się jednością (por. Gajownik 2014: 322). Można go nazwać „architektem 
książki” (Jamróz-Stolarska 2020: 62), projektuje bowiem całość: okładkę, obwo-
lutę, układ kolumn tekstu, krój, wielkość i kolor czcionki (zob. rycina 9).

Rycina 9. Ilustracja Bohdana Butenki
Źródło: Niziurski (2000).

Joanna Papuzińska (2010: 8) zauważa, że w opracowaniu Butenki „szata gra-
ficzna książki jest zarazem zaproszeniem do jej analizy literackiej, zabawą w odkry-
wanie struktury narracyjnej utworu”. Humorystyczne, lekko karykaturalne ujęcie 
realiów szkolnych, pełne umowności i ekspresji, oddaje ducha książki Niziurskiego 
oraz idealnie koresponduje z dynamiczną i ironiczną narracją autora.

3. Ilustracje Mikołaja Kamlera

Mikołaj Kamler jest współczesnym grafikiem, twórcą ilustracji znanych lektur 
szkolnych: Chłopcy z Placu Broni, W pustyni i w puszczy, Akademia Pana Kleksa, 
W 80 dni dookoła świata. W swojej pracy wykorzystuje m.in. akwarelę, używa 
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zazwyczaj zgaszonej palety barw. Na stronie poświęconej twórczości autora można 
obejrzeć kolorowe ilustracje z portfolio Kamlera (2025) i przeczytać ciekawostki 
na temat projektowania szaty graficznej do książki Sposób na Alcybiadesa:

„Alcybiadesa” przeczytałem dopiero teraz – chociaż wzmianki o sposobach na go-
gów pojawiają się i w innych książkach Niziurskiego. Przy projektowaniu książki 
wykorzystałem na marginesach – za zgodą i przy współpracy autora – rysunki 
z zeszytów autentycznego piątoklasisty… Jak się później okazało, niektórym kon-
cept ten nie przypadł do gustu – np. rodzicom dzieci, które wypożyczały tą książkę 
z biblioteki. (To nie moje dziecko porysowało tą książkę – ona już była porysowana!)

Jego kolorowe, przyciągające wzrok rysunki do powieści Niziurskiego (2020), 
włączone w tekst, współgrają z treścią i przedstawiają ważny element akcji lub 
detale powracające w tekście, które – pozornie bez znaczenia – dzięki ilustra-
cjom nabierają cech symbolu. Stanowią one układ funkcjonalnie zwarty. Są 
czytelne i chętnie dostrzegane przez odbiorcę. Dzieje się tak dlatego, że słowo 
pisane jest bezpośrednio wzbogacone informacją wizualną. Takie rozmieszcze-
nie zdaniem Bogumiły Walak (2016a: 50) „pozwala na urozmaicone i ciekawe 
rozwiązania graficzne, podnosi wartość postrzegania książki jako całości”.

Ilustracje Kamlera są ściśle związane z tekstem zarówno na poziomie stylistyki, 
jak i przedstawionych faktów. Podążają za literackim opisem. Podkreślają dyna-
mikę akcji, oddają ducha przygody i chaosu, który panuje na lekcjach w klasie 8a. 
Zazwyczaj przedzielają one pewne partie tekstu, włożone między stronice tekstu 
(np. Szekspir wyjaśniający, na czym polega Dryf Historyczny; zob. rycina 10), cza-
sem okładające obie strony (np. incydent w Domu Młodzieży podczas próby przed 
występem). Obrazy są bogate w szczegóły; odtwarzają pojedyncze sceny, pulsują 
życiem, podkreślają dynamikę akcji i kreują atmosferę. Wymuszają na uważnym 
odbiorcy konieczność wczytania się w ilustrację. Rysunkowa egzemplifikacja bo-
haterów jest zgodna z literackim opisem. Obserwujemy tu równolegle prowadzoną 
dwutorową narrację. Mówienie o prostej konkretyzacji jest zbyt daleko idącym 
uproszczeniem. Fabularność opowieści Niziurskiego podkreślają zwłaszcza dosko-
nale skomponowane sceny zbiorowe (zob. rycina 11), np. w gabinecie dyrektora, 
gdzie Ciamciara, Zasępa, Pędzelkiewicz i Słabiszewski w obecności nauczycieli 
otrzymują reprymendę z powodu braku postępów w nauce i narażenia na szwank 
honoru szkoły, przez co stali się niegodnymi miana jej wychowanków. Ilustracja 
zajmująca dwie strony przedstawia czterech przestraszonych uczniów stojących 
naprzeciwko czterech groźnie wyglądających mężczyzn, z których ostatni to Katon 
(symbol świetności szkoły), spoglądający na nich z wyrzutem. Postaci nie są ukazane 
w całości, tylko w formie popiersia. Ilustrator skupił się na przedstawieniu wyrazów 
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twarzy, eksponując emocje bohaterów. Dzięki temu pozwala młodym czytelnikom 
wczuć się w sytuację bohaterów. Sylwetki uczniów są znacznie mniejsze niż profe-
sorów. Taki sposób przedstawienia ma wymiar symboliczny, ukazuje bowiem kon-
trast między zagubionymi chłopcami a oburzonymi nauczycielami oraz dominację 
(przewagę) tych ostatnich. Kolorystyka podkreśla naturalność, zgodność z realiami. 
Artysta zadbał o szczegóły ubioru (koszule, kamizelki, krawaty, marynarki).

Rycina 10. Ilustracja Mikołaja Kamlera
Źródło: Niziurski (2020).

Rycina 11. Ilustracja Mikołaja Kamlera
Źródło: Niziurski (2020).

Artysta skupia się na emocjach bohaterów, ale także tworzy portrety bli-
skie karykaturze, ukazując ich gesty i wyraz twarzy (np. rolnika z Czerska, który 
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oszukał chłopców szukających wykopalisk; zob. rycina 12). Nie mają one jednak 
charakteru ośmieszającego, ale raczej wywołują sympatię, podkreślają komizm 
i absurdalne pomysły bohaterów. Kamler daje wyrazistą charakterystykę postaci 
występujących w tekście z dbałością o detale poprzez ich wygląd i mimikę. Jego 
ilustracje, wtopione w tekst, stanowią doprecyzowanie części narracyjnej przez 
wypełnienie wybranych miejsc niedookreślonych: relacji między postaciami, na-
strojów i charakterów postaci, zdarzeń trudno wyobrażalnych, zwykle będących 
mieszanką elementów fantastycznych i rzeczywistych (Kropidło 2020: 79), jak np. 
nocne koszmary Ciamciary związane z pogrzebem Alcybiadesa (zob. rycina 13).

Rycina 12. Ilustracja Mikołaja Kamlera
Źródło: Niziurski (2020).

Rycina 13. Ilustracja Mikołaja Kamlera
Źródło: Niziurski (2020).
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Zastosowana paleta pastelowych barw ożywia obrazy, pozwala poczuć at-
mosferę fabuły.

W książce z opracowaniem graficznym Kamlera również można odnaleźć 
ilustracje zwane winietami, zwykle umieszczone jako element dekoracyjny 
na początku rozdziału (pęknięte naczynie – dzban, aluzja do wykopalisk arche-
ologicznych w Czersku) albo na końcu (sztandar Ósmej Legii) dla podkreślenia 
ważnych fragmentów tekstu.

Nowoczesne, barwne, dynamiczne ilustracje współczesnego warszawskiego 
artysty ożywiają tekst, pomagają zwizualizować specyficzny, pełen humoru styl 
Niziurskiego oraz sprawiają, że lektura jest bardziej przystępna dla dzisiejszego 
młodego odbiorcy.

ZAKOŃCZENIE

Ilustracja to stały element książek dla dzieci i młodzieży, który niesie war-
tości poznawcze oraz formuje postawy moralne. Staje się również ważnym na-
rzędziem kształcenia estetycznego, rozwijając wyobraźnię i wrażliwość młodego 
odbiorcy oraz motywując do sięgnięcia po lekturę, dlatego warto się zastanowić 
nad kryteriami oceny i wyboru ilustracji. Dobra ilustracja „stanowi szkołę wraż-
liwości” (Rychlicki 1972: 3) poprzez zaskakiwanie czytelnika nowymi rozwią-
zaniami, które wymagają od niego emocjonalnej i intelektualnej aktywności.

Już ten krótki przegląd zaledwie trzech zilustrowanych wydań książki Spo-
sób na Alcybiadesa pokazuje wielość oraz różnorodność sposobów podejścia 
artystów do przełożenia warstwy językowej utworu literackiego na warstwę 
ikoniczną opracowania graficznego. Prace Łoskota, Butenki i Kamlera stanowią 
reprezentatywną próbę poszukiwania nowych plastycznych środków oddziały-
wania na czytelnika oraz sposób wizualnej interpretacji powieści Niziurskiego, 
która pozostaje w zgodzie z realiami utworu i doświadczeniami poznawczy-
mi odbiorcy. Autorzy szaty graficznej, współtworząc z pisarzem wizję książki, 
ułatwiają nie tylko proces poznawczy i pełnią funkcje dydaktyczne, ale także 
wzbudzają odczucia estetyczne.

Jak można zauważyć na omówionych przykładach, ilustracja w książkach dla 
młodego odbiorcy wzbogaca tekst literacki, uwypukla, poszerza i rozbudowuje 
poszczególne obrazy, nadaje im wyrazisty sens, dopowiada myśli pisarza i przy-
bliża wartości, które przekazuje czytelnikowi. Analiza porównawcza na lekcjach 
języka polskiego rysunków Łoskota, Butenki i Kamlera pod względem formal-
nym pozwoli na ukazanie uczniom ewolucji graficznej i różnych interpretacji 
tej kultowej powieści dla młodzieży. Da też okazję do kształtowania wrażliwości 
estetycznej, podzielenia się własnym zdaniem na temat tego, które ilustracje 
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są im bliższe, bardziej odpowiadają ich gustom i wyobrażeniom. Czarno-białe 
ilustracje Łoskota, pełne dynamizmu, skupiają się na realistycznym przedsta-
wieniu szkoły i bohaterów. Butenko to ikona polskiej ilustracji. Jego prace cha-
rakteryzują się umownością i oszczędnością linii z zastosowaniem czarno-białej 
palety barw. Artysta nie ilustruje tekstu, tylko tworzy własną autonomiczną 
propozycję interpretacji. Nowoczesny i inteligentny humor oraz wyrafinowana 
forma graficzna uwydatniają absurdalne sytuacje zaprezentowane w powieści. 
Z kolei Kamler łączy realizm z lekkością kreski. Skupia się na akcji i wizerunkach 
głównych bohaterów w sytuacjach dramatycznych lub humorystycznych. Jego 
nowoczesne grafiki zmieniają odbiór książki, pozbawiając ją klimatu dawnych lat.

Wykorzystanie grafik wspomnianych twórców podczas lekcji języka polskie-
go pomaga także lepiej zrozumieć problematykę lektury oraz docenić humor 
Edmunda Niziurskiego i kreatywność bohaterów w radzeniu sobie z rzeczywisto-
ścią szkolną. Praca nad analizą i opisem postaci, przedstawienie fabuły (poszcze-
gólnych scen), zwrócenie uwagi na humor sytuacyjny i słowny to tylko niektóre 
propozycje szkolnego spotkania z ilustracją w powieści Niziurskiego. Z uwagi 
na walory artystyczne i osobotwórcze jest to okazja do: przybliżenia środowiska 
bohaterów; pogłębienia przeżyć wywołanych lekturą i kształtowania postawy spo-
łeczno-moralnej; zwrócenia uwagi na odmienność tworzywa literatury i plastyki; 
kształtowania gustu estetycznego i wrażliwości na sztukę słowa i obrazu; rozwija-
nia sprawności językowej; uatrakcyjnienia procesu dydaktycznego i rozbudzenia 
zainteresowań uczniów; rozbudzenia twórczej wyobraźni i zachęty do własnej 
interpretacji; zachęcenia do lektury (por. Walak 2016a).

Ilustracje pełnią niewątpliwie kluczową rolę w procesie odbioru lektury 
Sposób na Alcybiadesa przez młodych czytelników, ale ta kwestia wymaga szcze-
gółowych badań empirycznych wśród młodzieży szkolnej.
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