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ABSTRAKT

W artykule oméwiono motywy filmowe skoncentrowane wokot wizerunku milicjanta, agen-
ta Stluzby Bezpieczenstwa, straznika wi¢ziennego, zotnierza, wopisty oraz strazaka w polskim fil-
mie telewizyjnym i kinowym. Aby jak najszerzej uchwyci¢ wizerunek stuzb mundurowych PRL,
przeanalizowano wszelkie tego typu motywy dostepne polskiemu widzowi, nie wydzielono jed-
nak gatunkow filmowych jako osobnego kryterium. W sensie chronologicznym autor koncentruje
si¢ na filmach nakr¢conych po Marcu 68, wezesniejsze jedynie sygnalizuje. Cezura ta wydaje si¢
o tyle istotna, ze po brutalnych dziataniach Milicji Obywatelskiej skierowanych przeciwko polskim
intelektualistom na fali marca 1968 roku oraz interwencji Sit Zbrojnych PRL w Czechostowacji
w sierpniu tego roku wladzom partyjno-panstwowym zalezato, aby wplynac¢ na pozytywny obraz
stuzb mundurowych wsrdd polskiego spoteczenstwa. Ramy chronologiczne zamykaja si¢ na 1990
roku — ostatnim, jezeli chodzi o wejscie na ekrany kin dziet nakrgconych jeszcze w Polsce Ludo-
wej. Obraz stuzb mundurowych, ktéry wylania si¢ z analizy, jest wiclobarwny 1 wieloaspektowy.
Z pewnoscia cecha wspdlna jest ukazanie Polakow noszacych mundury jako jednostek karnych,
zdyscyplinowanych i pokornych wzgledem wtadzy. Roznic jest znacznie wigcej. Podstawowe jest
rozroznienie szeregowych funkcjonariuszy czy zotierzy i oficerdw. Ci pierwsi cz¢sto nie grzesza
zbytnio inteligencjg i zazwyczaj sa o$mieszani, zwlaszcza milicjanci. Oficerowie za$ ukazywani
s3 niejednokrotnie wzorowo, jako inteligentni mezczyzni z wysokim poziomem kultury osobiste;.
Jednym i drugim nie brakuje odwagi. Najpetiej przedstawiony zostal wizerunek milicjanta, a naj-
stabiej — celnika, wopisty i strazaka.

Stowa kluczowe: motywy filmowe; kino PRL; stuzby mundurowe; Milicja Obywatelska; Sity
Zbrojne PRL
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Zainteresowanie naukowe zjawiskiem kultury masowej w PRL znalazto
w ostatnich latach odzwierciedlenie w badaniach nad filmem. Spos$réd najwaz-
niejszych autorow warto w tym miejscu wymieni¢ przede wszystkim Dorotg Sko-
tarczak, Piotra Witka, Roberta Dudzinskiego, Tadeusza Lubelskiego, Cezarego
Praska, Monike Talarczyk-Gubale, Ann¢ Szczepansky, Andrzeja Gwozdzia, Ma-
cieja Replewicza, Piotra Kurpiewskiego, Jacka Szymale, Andrzeja Lutra i Piotra
Zwierzchowskiego!. Minusem polskich badan nad filmem jest odwrotnie propor-
cjonalne zainteresowanie badaczy kinem popularnym w stosunku do jego spo-
tecznej popularno$ci wezoraj i dzis?. Wiekszos$¢ badaczy koncentruje sie bowiem
na analizie klasycznych zrddet, czyli archiwaliow i opracowan naukowych. Jezeli
za$ chodzi o kinematografig, to czg¢sto przedmiotem zainteresowania historykow
i filmoznawcdw jest kino ambitniejszych rezyserow, takich jak Krzysztof Kie-
slowski czy Krzysztof Zanussi. Dlatego aby wypetni¢ t¢ luke 1 zarazem uchwycié¢
mozliwie jak najszerszy obraz spoteczenstwa, zdecydowatem si¢ oméwic jak naj-
wiecej motywow, ktore mozna odnalez¢ takze w mniej ambitnych dzietach stabiej
znanych tworcow?.

Jak celnie wskazuje Katarzyna Dojwa, kwestia wizerunku oraz postrzegania
instytucji bezpieczenstwa i formacji mundurowych moze by¢ rozpatrywana na
kilku ptaszczyznach. Analizie moze podlega¢ postrzeganie policji, wojska, stra-
zy granicznej i shuzby wigziennej jako konkretnych instytucji, mozna rowniez
analizowa¢ poszczegdlne grupy dyspozycyjne w kontekscie funkcji przez nie

' D. Skotarczak, Obraz spoleczenstwa PRL w komedii filmowej, Poznan 2004; eadem, Sta-
nistaw Bareja. Jego czasy i filmy, £.0dz 2022; P. Witek, Andrzej Wajda jako historyk, Lublin 2016;
R. Dudzinski, Produkcje sensacyjno-kryminalne Telewizji Polskiej 1965—1989. Konwencje — moty-
wy — konteksty, Gdansk 2017; idem, Wobec nierozwigzywalnej sprzecznosci. Film milicyjnych pro-
cedur w systemie gatunkowym lat 60., ,,Kultura Popularna” 2014, nr 2; T. Lubelski, Historia kina
polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Chorzow 2009; C. Prasek, Film i jego obraz w PRL, Warszawa
2013; M. Talarczyk-Gubata, PRL si¢ smieje! Polska komedia filmowa lat 1945—1989, Warszawa
2007; A. Szczepanska, Do granic negocjacji. Historia Zespotu Filmowego ,, X" Andrzeja Wajdy
(1972-1983), Krakow 2017; A. Gwoézdz, M. Wach (red.), W poszukiwaniu polskiej nowej fali,
Warszawa—Krakéw 2017; M. Replewicz, Oczko sie odlepito temu misiu... Biografia Stanistawa
Barei, Warszawa 2015; idem, Stanistaw Bareja. Krol krzywego zwierciadta, Poznan 2009; P. Kur-
piewski, Historia na ekranie Polski Ludowej, Gdansk 2017; J. Szymala, Film — historia — turystyka,
Krakéw 2016; A. Luter, Kino wiecznie mtode, Warszawa 2015; P. Zwierzchowski, Filmowe repre-
zentacje PZPR, Bydgoszcz 2022.

2 R. Dudzinski, Produkcje sensacyjno-kryminalne..., s. 9—12.

Pominigcie w tek$cie ingerencji cenzury ma charakter celowy. Podobnie jak lubelskiego hi-
storyka wizualnego Piotra Witka, interesuje mnie film i kreowana w nim wizja $§wiata, ktory schodzi
z ekrandw, ustepujac miejsca nowemu, a takze ktéry pojawia si¢ na nowo na ekranach komputerow
i telewizorow. Jak twierdzi Witek, w ten sposob kinowe zycie filmow zastagpione zostaje ich zyciem
Lwtornym” w intertekstualnej i interdyskursywnej przestrzeni kultury. Jako historyka wizualnego
(a nie historyka filmu) interesuje mnie film jako gotowe, skonczone dzieto, znajdujace si¢ w prze-
strzeni kulturowej, nie za$ proces jego powstawania i ewentualnych interwencji cenzury. Por. P. Wi-
tek, op. cit.,s. 191n.
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wykonywanych. Wreszcie w centrum zainteresowania badacza moze si¢ znalez¢
postrzeganie wybranych grup dyspozycyjnych w kontekscie ich funkcjonariuszy*.

Przedmiotem mojego zainteresowania sg motywy filmowe skoncentrowa-
ne wokot wizerunku milicjanta, agenta Shuzby Bezpieczenstwa (SB), straznika
wieziennego, zolierza Wojsk Ochrony Pogranicza (WOP, wopisty) oraz straza-
ka w polskim filmie telewizyjnym i kinowym. W zakresie metodologicznym od-
wotuje si¢ do koncepcji poetyki kulturowej oraz nowej historii filmu. Oba nurty
zaktadaja, ze filmy nalezy traktowac jako kulturowe artefakty ze wzgledu na to,
iz funkcjonujg w sieci roznych kontekstéw, a tym samym mogg w nich docho-
dzi¢ do gtosu roznorakie, czgsto sprzeczne ze sobg tendencje’. Aby uchwycié jak
najszerzej wizerunek shuzb mundurowych PRL, przygladam si¢ wszelkim tego
typu motywom dostgpnym polskiemu widzowi, nie wydzielajac gatunkéw filmo-
wych jako osobnego kryterium. Poza przedmiotem moich badan znajduje si¢ kino
historyczne.

W sensie chronologicznym koncentruje si¢ na produkcjach po Marcu ’68;
wczesniejsze filmy jedynie sygnalizuj¢, aby uchwyci¢ pewne tendencje. Cezura
ta wydaje si¢ o tyle istotna, ze po brutalnych dziataniach Milicji Obywatelskiej
(MO) skierowanych przeciwko polskim intelektualistom na fali marca 1968
roku oraz interwencji Sit Zbrojnych PRL w Czechostowacji w sierpniu tego
roku wladzom partyjno-panstwowym zalezato, aby wptynaé na pozytywny ob-
raz shuzb mundurowych wéréd polskiego spoteczenstwa. Data koncowa zamyka
natomiast okres kinematografii Polski Ludowej, gdyz filmy, ktore ukazaty si¢
w 1990 roku, byty ostatnimi, ktérych scenariusze i produkcja miescity si¢ jesz-
cze w czasach PRL.

Rozpocznijmy od obrazu MO, ktoéry byl najpetniejszy w kinematografii oma-
wianego okresu®. Chociaz daty ramowe artykutu rozpoczynaja si¢ od 1968 roku,
dla szerszego kontekstu badan przyjrzyjmy si¢ jednak najpierw wczesniejszemu
nurtowi, okreslonemu przez Dudzinskiego jako odrealniony, ktéry poprzedzat
analizowany okres.

4 K. Dojwa, Instytucje bezpieczeristwa w percepcji spolecznej — wybrane aspekty, ,,Zeszy-

ty Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego. Problemy Zarzadzania, Finansow 1 Marketingu” 2012,
nr 26, s. 395.

5 R. Dudzinski, Produkcje sensacyjno-kryminalne..., s. 13—14. Tym samym interpreta-
cja tych kontekstow, niejednokrotnie sprzecznych ze soba, z koniecznosci nosi¢ bedzie znamiona
subiektywizmu.

¢ Zblizonej analizy, aczkolwiek w odniesieniu tylko do milicjantow z lat sze$édziesigtych
i siedemdziesigtych XX wieku, dokonat dr Pawet Warot, pracownik Instytutu Pamigci Narodowe;j,
podczas migdzynarodowej konferencji naukowej zorganizowanej w Wyzszej Szkole Policji (obec-
nie Akademii Policji) w Szczytnie w dniach 6—7 maja 2019 roku z okazji stulecia powstania Policji
Panstwowej, ale historyk ten nie przekazat materiatow do druku, wigc zawarte w jego wystapieniu
ustalenia niestety nie weszly do obiegu naukowego.
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W serialu z 1965 roku Kapitan Sowa na tropie’ i pdzniejszych filmach tego
okresu wizerunek milicjanta oraz §wiata zbrodni jest odrealniony. Akcja osadzona
jest co prawda w Polsce Ludowej, ale nie sposob odnies¢ jej do autentycznej sy-
tuacji Polski lat sze$¢dziesigtych XX wieku. Przestgpcow moze widz zatem tatwo
potepié, gdyz nie odnoszg si¢ do nich zadne racje moralne, a o ofiarach czesto nie
wiemy prawie nic®. Jak pisze Dudzinski,

$wiat przedstawiony jest i nie jest PRL-em, a MO wprawdzie pojawia si¢ na ekranie, jednak
w praktyce jest tam zupelnie niepotrzebne, co najwyzej fabularnie uzasadnia wplatywanie si¢ Sowy
w kolejne sprawy. W konsekwencji odbiorca moze $ledzi¢ ludyczny spektakl inscenizowany na
wzor klasyki gatunku — przyjemnos$é widza zasadza si¢ tu przede wszystkim na obserwowaniu,
w jaki sposob pozornie absurdalna i przeczaca logice zagadka znajduje proste wyjasnienie. Od-
realnienie sprawia, ze w oczach odbiorcow racje traca jakiekolwiek proby wigzania fabuly z rze-
czywisto$cig pozafilmowa — takze te utrzymane w kluczu ideologicznym (...). Serial $wiadomie
abstrahuje bowiem od kontekstow spoteczno-obyczajowych (...), przedstawiajac $wiat swoiscie
zdeformowany i wypreparowany”.

Ze wzgledu na to, ze Stanistaw Bareja odnidst si¢ do motywu Sherlocka Hol-
mesa, odrealnit przez to fabule i bezpiecznie wpisat si¢ w oficjalne ramy ideolo-
giczne'®, Kapitan Sowa nie musi sugerowacé oficera MO, lecz moze by¢ traktowa-
ny jako blizej nieokreslony funkcjonariusz, wpisany w ogoélny kontekst walki ze
zbrodnia.

W zblizonym nurcie nakrecony zostal Zbrodniarz, ktory ukradl zbrodnie'.
Siwy jest oficerem MO, ktéry z przyczyn zdrowotnych udaje si¢ na wczesniej-
sza emeryture. Ostatnia sprawa, ktorg prowadzi, budzi jednak jego watpliwosci.
Po odejsciu rozpoczyna prywatne Sledztwo, ktdre pozostaje gtownym motywem fil-
mu. Daje si¢ pozna¢ jako opanowany i dociekliwy inspektor. Dochodzenie odstania
jedynie przystowiowy wierzchotek gory lodowej, jakim jest pot§wiatek przestepczy
stolicy. Dialogi sg sztuczne, a postaci Srodowiska przestepczego mato wiarygodne'.

Podobienstwo z poprzednim filmem wykazuje rownolegle nakrecony 7y lko
umarly odpowie'. Kapitan MO (w tej roli Ryszard Filipski) tropi morderce ka-
sjera, zabitego podczas napadu na Kase. Przy okazji §ledztwa natrafia na dawna

" Kapitan Sowa na tropie, serial, rez. S. Bareja, 1965.

R. Dudzinski, Produkcje sensacyjno-kryminalne..., s. 41-63.

®  Ibidem,s. 52-53.

10 Ibidem, s. 58. Czgéciowa kontynuacja kryminalnego kina odrealnionego sg filmy: Kocie
Slady (rez. P. Komorowski, 1971) oraz Skarb trzech totrow (rez. J. Rutkiewicz, 1972).

" Zbrodniarz, ktory ukradl zbrodnig, rez. J. Majewski, 1969.

12 Mozna ewentualnic wspomnie¢ o kilku scenach przestuchania, w ktorych Siwy daje si¢
poznac jako stanowczy, aczkolwiek kulturalny oficer. Patrzac przez historyczny pryzmat przestuchan
MO (a akcja dzieje si¢ migdzy Marcem a Grudniem), wizerunek ten ma wymiar mato realny i propa-
gandowy. Bezpieczna konwencja samotnego detektywa oddala skojarzenia inspektora od brutalnego
tlumienia studenckich wystapien.

B3 Tylko umarly odpowie, rez. S. Checinski, 1969.
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mitos¢ (Ewa Wisniewska), z ktorg ponownie si¢ zbliza. Po ujeciu sprawcy umiera
z powodu odniesionych ran. Najwazniejszym watkiem jest samo $ledztwo, ktore
ukazuje funkcjonowanie milicji pod koniec lat szes¢dziesigtych. Chociaz oficer
jest charyzmatyczny i odgrywa najwazniejszg rol¢ w $ledztwie, to — podobnie
jak w innych filmach sensacyjno-kryminalnych tego czasu — ukazany jest raczej
jako wazny element sprawnie dziatajacego kolektywu. Milicja funkcjonuje jako
zespot, gdzie nie tylko kazdy zna swoje miejsce, ale nie ma tez ludzi niezasta-
pionych'®. Tak jak w Zbrodniarzu... stanowczy i twardy oficer MO wysuwa si¢
na pierwszy plan — jest spoiwem calej akcji, a swa charyzmg zaszczepia u in-
nych che¢¢ dziatania. Nalezy dodaé, ze w obrazie tym gléwny bohater famie pra-
wo 1 postgpuje wbrew rozkazom przetozonych, zamykajac podejrzanego w kasie
pancernej i brutalnie wymuszajac przyznanie si¢ do winy. Jest to odstepstwo od
idealnego wizerunku funkcjonariusza MO.

Gdy nurt odrealniony powoli wygasa, jednoczesnie pojawia si¢ nowy, ktory
zdominowat kino milicyjne na kilka kolejnych lat. Mowa o wizerunku milicjanta
umiejscowionego zawsze w kolektywie. Filmy zaczety przedstawiaé prace catej
MO jako hierarchicznie i sprawnie dzialajacej instytucji, nie za$ zwyklej sumy sa-
mych funkcjonariuszy. Rzecz jasna, w poszczegolnych obrazach koncentrowano
si¢ na jednej postaci, zawsze jednak byta ona osadzona w §wietnie funkcjonuja-
cym zespole operacyjnym'®. Przyjrzyjmy si¢ dwoém sztandarowym produkcjom
tego nurtu w rezyserii Krzysztofa Szmagiera.

Przygody psa Cywila'® to siedmioodcinkowy serial telewizyjny opowiadajg-
cy o perypetiach milicyjnego psa i jego pana, sierzanta Walczaka (Krzysztof Li-
twin). Kazdy odcinek opowiada inng histori¢, chociaz niektore tacza si¢ ze soba.

Najwazniejszym motywem jest propagandowy wizerunek MO. Funkcjo-
nariusze sg §wietnie przeszkoleni (ich psy rowniez), korzystaja z najnowszych
metod operacyjnych (radio, $migtowce, skoki spadochronowe). Co prawda, dla
kontrastu w negatywnym $wietle ukazany jest jeden z milicjantow (Wojciech Po-
kora), ale nawet on jest bardziej stuzbistg niz ,,ztym” funkcjonariuszem. Ukazani
w serialu milicjanci sg inteligentni i kulturalni. Ich komendant (Henryk Bak) jest
sprawiedliwy, chociaz po ojcowsku nieco surowy.

Innym motywem, zapewne skierowanym w stron¢ dzieci i mlodziezy, jest
wizerunek psa. To zwierze swietnie wyszkolone, przywiagzane do swojego pana
i ofiarne w akcji. Paradoksalnie mozna odnie$¢ wrazenie, ze tworcy serialu pro-
mujg cechy charakteru psa, gdyz jest on lepszy niz niejeden cztowiek.

14 Kontrastem dla funkcjonowania w kolektywie jest zycie osobiste kapitana. Podczas jazdy
radiowozem sierzant mowi do niego, komentujac jego starokawalerstwo, ze cztowiek samotny to
tak jakby pot cztowieka. Pokazuje to dawne podejscie do roli jednostki w spoleczenstwie i roli ro-
dziny. Wowczas singiel nie byl akceptowany i budzit podejrzenia.

15 R. Dudzinski, Produkcje sensacyjno-kryminalne..., s. 69-70.

16" Przygody psa Cywila, rez. K. Szmagier, 1970.
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Z wybranych do analizy scen i dialogdw na uwage zastuguja te zwigzane
z regulaminem. Wspomniany szkoleniowiec-biurokrata za kazdym razem pod-
kresla, Ze co$ jest niezgodne z regulaminem, a ten jest w domysle najwazniejszy.
Przypomina to posta¢ z dokumentu Kieslowskiego Z punktu widzenia nocnego
portiera", ktory idzie o krok dalej, moéwiac, ze regulamin jest wazniejszy niz
cztowiek. Ukazuje to niebezpieczenstwa systemu totalitarnego i autorytarnego
(zreszta nie tylko), ktore poprzez swa rozbudowang biurokracje prowadza do de-
humanizacji spoteczenstwa.

Zapalniczka'® to polski film kryminalno-szpiegowski. Opowiada historie ad-
iunkta (Piotr Fronczewski), ktory wyjezdzajac na konferencj¢ naukowa do Au-
strii, zostaje wplatany w migdzynarodowg aferg. Organy $cigania znajduja u nie-
go w walizce duze pienigdze; dodatkowo ktos probuje go wrobi¢ w morderstwo
kolegi. Dowodem w sprawie ma by¢ srebrna zapalniczka. Oskarzony po powrocie
do kraju podejmuje sledztwo na wlasng reke, ktore pomaga zdemaskowac szajke
przestepcza 1 odda¢ ja w rece milicji. Z jednej strony widzimy w filmie $wiat
przestepczy, ktérego macki siegaja poza granice Polski, z drugiej zas§ MO, ktora
prowadzi skomplikowane $ledztwo, zakonczone ujeciem groznych ztoczyncow'.
Abstrahujac od prywatnego Sledztwa, jakie prowadzi gtowny bohater, film uka-
zuje skuteczno$¢ polskich organéw Scigania, ktorych sprawnie i profesjonalnie
prowadzone dziatania zostajg zwienczone sukcesem?.

Gltowna czescig sktadowag omawianych filmow jest procedura, czyli zespot
skomplikowanych czynnosci, wymagajacych odpowiedniego wyszkolenia oraz

7" Z punktu widzenia nocnego portiera, dokument, rez. K. Kieslowski, 1979. Pod koniec lat
siedemdziesiatych Kieslowski doszedl do wniosku, ze w Polsce wyodrebnia si¢ specyficzna ka-
tegoria ludzi na nizszych stanowiskach (recepcjonisci, portierzy), ktdrzy cechujg si¢ prymitywi-
zmem potaczonym z checig kontroli 1 wladzy. Rezyser wybral niejakiego Osucha, autentycznego
portiera z fabryki FSO, o ktérym stworzyl dokument. Zdaniem Katarzyny Surmiak-Domanskiej
(KieSlowski. Zblizenia, Warszawa 2018, s. 206-214) dokument ten nie jest tylko obrazem portiera
w FSO, lecz takze wizerunkiem catej Polski po Czerwcu ’76, zmierzajacej w kierunku wigkszego
autorytaryzmu.

18 Zapalniczka, rez. K. Szmagier, 1970.

19 Za osobny motyw mozna tez uzna¢ zagraniczny wyjazd glownego bohatera, ktory wowczas
byt ,,rarytasem”.

20 W scenach, w ktorych widzimy milicjantow, sg oni przedstawieni jako kulturalni i inteli-
gentni ludzie, oddani swojej pracy. Najwazniejsze jest dla nich dobro obywatela i walka ze $wiatem
przestepczym. Dzigki temu film ten wpisuje si¢ w dtugi nurt zekranizowanej powiesci milicyjnej,
majacej na celu nie tylko rozrywke widza, lecz takze gloryfikacje¢ i odpolitycznienie stuzb mundu-
rowych w Polsce. Jak podkresla Dudzinski (Wobec nierozwigzywalnej sprzecznosci..., s. 93), to
nie fabuly sg prymarnymi atrakcjami tych filmoéw. W wigkszo$ci odcinkow Przygod psa Cywila,
zorganizowanych wokot poscigu za przestgpcami, historia bedaca pretekstem dla ukazania milicji
w dziataniu nie odgrywa wigkszej roli. W Zapalniczce roéwniez nie dowiadujemy si¢ praktycznie
niczego co do sposobu dziatania i motywacji siatki przestgpczej; ba, nawet tozsamos¢ jej cztonkow
pozostaje dla nas nieznana. Samym finalem tego filmu jest ujecie przestepcow po spektakularnym
poscigu, a nie rozwigzanie zagadki.
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sprzetu, ktore prowadza do ujecia sprawcow. Dudzinski wskazuje, ze w sposobie
ich ukazywania mozna wyrdzni¢ trzy gtowne chwyty, majace wywotaé¢ u widza
wrazenie realnosci. Jak pisze,

chwyt pierwszy polega na epatowaniu odbiorcy realistycznym, a jednoczesnie obcym i nie-
znanym mu entuzjazmem i sztafazem. Drugi — na przedstawieniu $ledztwa jako kolektywnego wy-
sitku ogromnej liczby 0sob, ktore musza wykona¢ duzg ilo§¢ zmudnej, mrowczej pracy. Wreszcie
chwyt trzeci wiaze si¢ z ukazywaniem aparatu $cigania jako ztozonej maszyny, w ktorej dziatanie
wielu podzespotoéw sterowane jest przez jedno wyraziscie okre$lone centrum?!.

Wysunigcie na pierwszy plan instytucji i nieustanne podkres$lanie zbiorowego
wysitku sprawia, ze sylwetki pojedynczych funkcjonariuszy MO znikajg z pola
widzenia odbiorcy. Prawdziwym bohaterem jest cata instytucja?.

Zanim nurt ten calkowicie wyczerpie swojg atrakcyjnosé i przejdzie w strong
westernizacji obrazu milicjanta, mamy do czynienia z czyms$ po$rednim. W filmie
Wiosna panie sierzancie*® milicjant to poczciwy mieszkaniec miasteczka, ktory
chce zda¢ mature 1 ma prawo si¢ zakochac. Jego zycie prywatne i mitosne nie jest
juz owiane tajemnica, tak jak np. w Przygodach psa Cywila. Ukazany jest przede
wszystkim jako mezczyzna w srednim wieku, ktory boryka si¢ z codziennymi
sprawami, a dopiero na drugim planie jako stroz prawa?*.

Dwa lata pdzniej premier¢ ma film Przepraszam, czy tu bijg* — glosny obraz
Marka Piwowskiego ukazujacy inwigilacje warszawskiego §wiatka przestepcze-
go. Oficer MO w sprytny sposob zaprzyjaznia si¢ z recydywista, ktory planuje na-
pad rabunkowy. Najwazniejszym watkiem jest ukazanie pot§wiatka i marginesu
spotecznego. Obserwujemy specyficzng grypsere oraz upadek moralny tego $ro-
dowiska. Kolejnym motywem jest ukazanie metod operacyjnych oficeréw milicji.
Sa sprytni, wysportowani i nieprzekupni. Jest to zarazem pierwszy film w PRL,
ktory ukazuje niepoprawne zachowywanie si¢ stroz0w prawa, a raczej w grote-
skowy sposob je imputuje. W jednej ze scen przestraszony zatrzymany zadaje
tytutowe pytanie. Juz sam fakt, ze pyta, ,,czy tu bijg”, sugeruje, ze w $wiadomosci
spotecznej przestuchanie na posterunku MO kojarzy si¢ z mozliwoscig wydoby-
wania zeznan od $wiadkoéw przemoca?®. To odwazny zabieg ze strony Piwow-

2t [bidem, s. 94-95 i n.

22 Jbidem, s. 98.

B Wiosna panie sierzancie, rez. T. Chmielewski, 1974.

W podobny sposob przybliza milicjanta na prowincji Sylwester Checinski w stynnej trylo-
gii 0 Ziemiach Odzyskanych.

3 Przepraszam, czy tu bijq, rez. M. Piwowski, 1976.

% Nalezy doda¢, ze dwuznaczno$¢ bohaterow Piwowskiego wynika nie tylko z tytutowej alu-
zji do wymuszania zeznan przemoca, albowiem cala fabuta filmu oscyluje wokot przygotowywane;j
przez nich akcji, do ktorej instrumentalnie wykorzystuja Studenta, ktory celowo zostat wmanewro-
wany przez milicjantow w niebezpieczng gre z przestgpcami.

24
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skiego, ktory tagodzi zakonczeniem sceny, w ktorej ostatecznie oficerowie nie
uzywaja ,,brudnych metod” wobec aresztanta; ergo moze to sugerowac cenzurze,
ze niechlubny mit mija si¢ przeciez z rzeczywistoscia. Pierwsza rysa na cokole
jednak juz jest... To, ze W Przepraszam, czy tu bijq milicjanci ukazani sg jako
,zachodni twardziele”, stanowi $mielszy krok na drodze ku kulturze masowe;.

Sze$cioodcinkowy serial Znaki szczegolne®' to typowy ,,produkcyjniak” ro-
dem z lat siedemdziesigtych. Mtody inzynier Zawada (Bronistaw Cieslak) przy-
bywa do Trdjmiasta, gdzie uczestniczy w Hydrobudowie. Wkrétce nawigzuje
kontakty towarzyskie i pierwsze przyjaznie. Oprocz ukazania jego losow serial
pokazuje takze perypetie kierownictwa oraz jego rodziny. Corka szefa, zatrudnio-
na jako sekretarka w przedsigbiorstwie, wdaje si¢ w romans z nowym dyrektorem,
ktoéry ma dawne zatargi z jej ojcem. Na dodatek z wigzienia wychodzi jej brat,
ktory wkrotce podejmuje si¢ szantazu wzgledem calej rodziny. Zawada reaguje
na to, pomagajgc za pomocg intrygi wtraci¢ go do wigzienia. Gloéwnym watkiem
jest ukazanie lokalnej kariery mtodego inzyniera, a biorgc pod uwagg jego kolege
z pracy, nawet dwoch. Sg mtodzi, przebojowi, z poczuciem humoru, stowem — sg
ludZzmi nowych czasoéw. Drugim watkiem jest pokazanie kierownictwa i dyrekcji.
Mamy tu zderzenie kilku osobowosci i typow: starszych — nieco konserwatyw-
nych, oraz mlodszych — nowoczesnych. Wszystko pachnie propaganda sukcesu:
promuje si¢ nowe wzorce, adekwatne do nowych czasoéw; ukazuje si¢ przedter-
minowe wykonywanie planow oraz tzw. inicjatywy oddolne. Trzecim elementem
fabuly sa motywy towarzysko-rodzinne, skupione wokoét gtownych bohaterow.
Obserwujemy flirty, romanse oraz wypadek, po ktérym nastgpuje pomoc w kar-
mieniu kota — rzeczywistos$¢ jest raczej skromna, daleka od przepychu. Zapewne
jest to celowy zabieg, majacy ukazaé spoteczenstwu, ze pracowici inzynierowe
i kierownictwo wcale nie ptawia si¢ w luksusach, lecz zyja tak samo jak wszyscy.
Dla naszej analizy ciekawa jest scena na komisariacie (odc. 4), kiedy mgczony
wyrzutami sumienia z powodu nieuczciwej prowokacji Zawada zglasza si¢ na
komende MO. Tam w sposob bardzo ciepty, lecz zarazem surowo-ojcowski, mi-
licjant wypuszcza go na wolnosc¢, udzielajac jedynie pouczenia w ramach ,,socja-
listycznej moralnosci”.

Nowymi trendami, ktore utrzymaja si¢ w telewizji i kinematografii PRL juz
do konca istnienia systemu, sg westernizacja i ,,bondyzacja” bohatera milicyj-
nego. Rozpoczyna je znany i popularny serial telewizyjny 07 zglos si¢*s. Obraz
prezentuje losy 30-letniego oficera milicji Stawomira Borewicza (Bronistaw Cie-
slak), ktory pracuje w Warszawie w wydziale zabdjstw. Jest szarmanckim erudyta,
niestronigcym od kobiecego towarzystwa. W kazdym odcinku towarzysza mu:
major MO, milicjantka Ewa oraz najpierw porucznik Zubek, a w dalszych odcin-

2 Znaki szczegélne, serial, rez. R. Zatuski, 1976.
807 zglos sig, rez. K. Szmagier, 1976-1987.
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kach porucznik Jaszczuk. Kazdy odcinek to historia innego morderstwa, ktorym
zajmuje si¢ zespot $ledczy.

Osig narracji jest prezentacja postaci samego Borewicza. Stylizacja na pol-
skiego Jamesa Bonda nie ulega watpliwosci?’. Stawek jest mtody, przystojny, bty-
skotliwie inteligentny, doskonale sprawny fizycznie oraz dziata jak magnes na
kobiety (z czego skrzetnie korzysta). Inni milicjanci — wykreowani przez tworcow
raczej dla kontrastu z nim — sg malo urodziwi, zdecydowanie mniej bystrzy, nie
mowigc juz o manierach.

Drugim motywem jest prezentacja $wiata przestgpczego. W zasadzie nie jest
to obraz niespdjny, zbrodnie popetniajg bowiem osoby wywodzace si¢ ze wszyst-
kich warstw spotecznych. Mimo to czesto ukazywany jest akurat Swiat drogich
hoteli i prostytutek.

Trzecim, pobocznym, lecz zauwazalnym motywem jest nieco propagandowe
ukazanie Polski. Borewicz porusza si¢ nowoczesnymi samochodami, lata samo-
lotami po kraju, w akcjach korzysta z zaawansowanej tacznos$ci i Smiglowcow.
Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze jest to jedno z kolejnych propagandowych
ujec ,,drugiej” Polski.

Borewicz, celem kontrastu ze stereotypem milicjanta, duzo czyta i w rozmo-
wach czesto odwotuje si¢ do literatury (zaréwno tej picknej, jak i filozoficznej).
Prezentuje tez lekkie podejscie do obyczajow spolecznych — nie jest w stalym
zwigzku, a seks traktuje do$¢ przedmiotowo. Zresztg jego partnerki zachowuja si¢
podobnie, promujgc tym samym nowoczesne, zachodnie podejscie do seksualno-
$ci cztowieka.

W latach siedemdziesiatych partia zaczyna szerzej inwestowaé w telewizje
oraz zreczniej ingeruje w prezentowane przez nig tresci, zdaje sobie bowiem spra-
we z wagi tego coraz powszechniejszego w Polsce medium. Swiadomo$é roli
telewizji widzimy juz w dokumentach partyjnych na poczatku nowej dekady:

Zadaniu jednoczenia spoteczenstwa wokot programu partii, w $wietle tego dokumentu, ma
zosta¢ podporzadkowana cata dziatalnos¢ telewizji, zarowno informacyjno-publicystyczna, jak i ar-
tystyczna i rozrywkowa, gdyz tylko ,,jednolity i kompleksowy” wydzwigk catego przekazu pozwoli
na zrealizowanie zamierzenia. Telewizja powinna przekonywac swoich odbiorcow do podporzad-
kowania si¢ programowi partii i wyeliminowaé ze swojego programu pozycje, ktore podwazaja
jego stusznos$¢ czy tez budza pesymizm. Tylko bowiem spojny wewngtrznie system pozwala na
zrealizowanie funkcji wychowawczej telewizji (...)%.

Odpowiedzig na ten apel partii byl wtasnie serial 07 zgfos sie. Nalezy
zwroci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt, mianowicie na kwesti¢ Swiadomosci

2 Dudzinski (Wobec nierozwigzywalnej sprzecznosci..., s. 142—149) konwencj¢ bondowska
sugeruje juz w odniesieniu do serialu Zycie na gorgco.

30 K. Pokorna-Ignatowicz, Telewizja w systemie politycznym PRL. Migdzy politykq a widzem,
Krakow 2003, s. 111, za: R. Dudzinski, Wobec nierozwigzywalnej sprzecznosci..., s. 112—113.
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gatunkowej. Otoz w latach siedemdziesiagtych polscy widzowie mogli ogladaé
zachodnie produkcje sensacyjno-kryminalne. Roznym gatunkom przypisywali
oni inne znaczenie oraz wartosci, zarowno w wymiarze estetycznym, jak i nor-
matywnym. Roznice tego typu warunkowaty strategie transpozycji zachodnich
wzorcoOw do rodzimego kina, co doskonale wida¢ na przyktadzie serialu o po-
ruczniku Borewiczu®!.

Dudzinski wskazuje na jeszcze jedna istotng rzecz, ktora odréznia Borewicza
od innych bohaterow MO, a nawet od typu milicjanta-dzentelmena, widocznego
w powiesciach milicyjnych. Otéz Borewicz to indywidualista, Sledztwa rozwig-
zuje praktycznie sam, a pozytywne cechy, ktorymi obdarzyli jego sylwetke twor-
cy serialu, sg charakterystyczne tylko dla niego, nie za$ dla reszty resortu. Wtasnie
dlatego w narracji pojawiajg si¢ Zubek i Jaszczuk — funkcjonariusze antypatycz-
ni, wyraznie kontrastujacy z Borewiczem zaréwno wygladem zewnetrznym, jak
1 przymiotami intelektualnymi. Reprezentuja skostniala mentalnos¢ ,,mieszczan-
skg” i aparatczykowska, jakze obca ,,polskiemu Bondowi’*2,

Dudzinski stusznie twierdzi, ze w latach osiemdziesigtych wizerunek Bore-
wicza ulega zmianom. Porucznik staje si¢, w pewnych podtekstach, antypartyjny.
Szmagier doskonale zdawat sobie sprawe, ze aby zyska¢ sympati¢ widza, bohater
musi zwalcza¢ wszelkie naduzycia, nawet (a moze wilasnie przede wszystkim)
zwigzane z ludZzmi partyjnego establishmentu®.

Ewidentnym nawigzaniem do agenta 07, wykreowanego przez Szmagiera,
byla kreacja Cieslaka jako kapitana Bogdana Zawady w pelnometrazowym filmie
Wsciekd**. W obrazie tym Roman Zatuski jeszcze bardziej wyodrgbnit walory
intelektualne oficera milicji. Kapitan jest spokojnym, metodycznym $ledczym,
ktory swoje dziatania konsultuje nawet z ludzmi nauki po to, by jak najszybciej
schwyta¢ przestepce. Polityka si¢ nie interesuje.

Specyficzng formg ukazywania milicjantow sg kreacje Barei, rowniez w jego
pozniejszej tworczosci®®. Milicja u ,,p6znego” Barei to parodia MO — ukazywanie
funkcjonariuszy w sytuacjach majacych ich o$mieszy¢. Jednoczesnie jest to po-
pularne przetozenie na jezyk filmu stereotypu milicjanta jako osoby ograniczonej
intelektualnie i bezkrytycznie przywigzanej do regulaminu®. Skupmy si¢ na wy-
branych scenach bedacych egzemplifikacja tej tezy.

31 R. Dudzinski, Wobec nierozwigzywalnej sprzecznosci..., s. 108.

32 [bidem,s. 118-119.

33 [bidem, s. 167-169.

3% Wiciekly, rez. R. Zatuski, 1979.

35 Raz nawet sam wciela si¢ w rol¢ milicjanta w jednym z odcinkdéw swego serialu Alzer-
natywy 4.

3¢ Wspotczesne kino rowniez prezentuje mundurowych jako osoby nierozgarnicte, co — jak
widaé — stanowi ponadczasowy stereotyp. Zob. P. Witek, op. cit., s. 460.
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W Brunecie wieczorowg porg®’ scena poscigu ukazuje co prawda sprawnos¢
MO, ale rozmowa zatrzymanego z milicjantem juz go osmiesza. Stwierdzenie,
ze ,,czerwony kapelusz jest zawsze podejrzany”, wyraznie frapuje stréza prawa
i w dalszej scenie widzimy, jak zatrzymuje on kobiete tylko dlatego, ze nosi wia-
$nie czerwony kapelusz.

W Co mi zrobisz, jak mnie zlapiesz*® na uwage zashuguje zatrzymanie przez
,,drogéwke” corki dygnitarza. Z poczatku surowy i obowigzkowy milicjant, gdy
tylko orientuje si¢, ze w samochodzie, ktory spowodowat wypadek, siedzi corka
waznego oficjela, od razu staje w opozycji do lezacego na jezdni poszkodowane-
go (,,A wy obywatelu, co tak lezycie, wilka ztapiecie...”). Ukazuje to najwazniej-
sze cechy MO — wiernos¢ 1 strach wobec wtadz partyjno-panstwowych. W filmie
ukazana jest tez atrakcyjna funkcjonariuszka kierujaca ruchem, ktéra rowniez
odchodzi od regulaminu, gdy stynny ,,Don Juan” Kwasniewski dostrzega w niej
kobiete. Kolejna scena z tg bohaterka ewidentnie sugeruje, ze odbyta ona stosunek
seksualny z osoba, ktéra popetnita wtedy wykroczenie, trudno jednak powiedzie¢,
czy spotkato si¢ to z anulowaniem mu mandatu za przejscie przez jezdni¢ w miej-
scu niewyznaczonym. W Co mi zrobisz... epizodycznie pojawia si¢ rowniez mi-
licjant, ktéry zatrzymuje osoby przeklinajgce w miejscach publicznych, ale ko-
mizm sytuacyjny koncentruje si¢ tu raczej na nieopatrznych przeklinajacych niz
na strozu moralnosci i jezyka literackiego.

Przejdzmy do analizy fragmentow z Misia®*. W scenie poczatkowej widzi-
my specyficzng wioske potiomkinowska*® — makiety budynkoéw stawiane przez
milicjantow, aby zatrzymywac i kara¢ kierowcow za zbyt szybka jazde w terenie
,,zabudowanym”. Na nic zdajg si¢ thtumaczenia kierowcow, ze wczesniej nie byto
tego ,,osiedla”, dura lex sed lex. Komizmu scenie dodaje rowniez formutka, ktora
bez zrozumienia odczytuje funkcjonariusz tytutem propagandowego pouczenia:

Milicjant: A gdyby tutaj staruszka przechodzita do domu starcoéw, a tego domu wczoraj by
jeszeze nie bylo, a dzisiaj juz by byl, to wy byscie staruszke przejechali, tak? A to by¢ moze wasza
matka!

Zatrzymany: Jak ja moge przejecha¢ matke na szosie, skoro moja matka siedzi z tytu?

M: Halo Halo, Tu Brzoza, tu Brzoza, Zle ci¢ stysz¢. Powiedzial, ze matka siedzi z tytu. ,,Matka
siedzi z tylu” — tak powiedziat!

Rezyser: Przede wszystkim nie popadajcie panike. Jaki$ lepszy cwaniak. Matke po szosie
wozi, staruszke, zeby nas tylko wrobi¢. Tak, to nam wskazuje na to, ze zycie stawia przed nami
ciggle co$ nowego, i to jest raz. A po drugie, musimy mie¢ jednak rézne warianty, i to jest dwa.
I dlatego proponuje wariant nastepujacy: A gdyby tu bylo nagle przedszkole, w przysztosci...

Brunet wieczorowg porg, rez. S. Bareja, 1976.
Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz, rez. S. Bareja, 1978.

3 Mis, rez. S. Bareja, 1980.

40 Moze by¢ to traktowane jako metafora PRL Gierka — swoistego skansenu, majacego
imponowa¢ rozmachem, ktory jednak okazat si¢ przerostem formy nad trescia, stomianym misiem,
ktéry by¢ moze imponuje potega, lecz nic poza tym sobg nie reprezentuje.
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M: ...a gdyby tu bylo przedszkole w przysztosci, i wasz synek maty przychodzit, w przyszto-
$ci... A gdyby tu byto nagle przedszkole w przysztosci i wasz synek nagle tedy przechodzit w przy-
szto$ci, ktorego jeszcze nie macie, wigc nie mowcie mi, ze siedzi z tytu!

Pozniejsza scena wiaze si¢ z zatrzymaniem weglarzy i kupnem choinki. Mi-
licjant zatrzymujacy powoz najpierw stwierdza nietrzezwos$¢ konia; wytyka tez
zatrzymanym, ze zwierzg jest brudne (w domysle zaniedbane), ale daje si¢ prze-
kona¢, aby zamiast wystawienia mandatu przyja¢ tapéwke — nielegalnie wycieta
choinke. Chwile p6zniej widzimy go, jak stara si¢ zatrzymac¢ samochdd tylko po
to, aby uzyskac¢ ,,fundusze” na zakup drugiego drzewka.

Trzecia scena z milicjantem taczy si¢ z rewizja na lotnisku. Milicjant znéw
odczytuje znang formutke, w ktorej po zdaniu o tym, ze obywatel nawet jak nie
ma dzieci, to pewnie bedzie je mie¢, uzupeknia ja o komentarz: ,,Sprawdzi¢, czy
nie ksiadz”. Sugeruje to kolejny raz glupote i bezmys$lnos¢ w wykonywaniu po-
lecen stuzbowych przez MO. Bareja stynat zreszta z przedstawiania wizerunku
milicjanta jako przyghupa, nierzadko zreszta nie do konca uczciwego.

Nieco inaczej jest w ostatniej scenie, na ktorg warto zwrdci¢ uwage. W role
porucznika Rysia, czyli Wujka Dobrej Rady, wciela si¢ tu Stanistaw Mikulski.
Znany aktor czesto grat milicjantow, a kreacja w Misiu $wiadczy o tym, ze miat
dystans do siebie. W filmie Barei nawigzywat do komiksowego Kapitana Zbika
— walczyt z przeklenstwami dzieci oraz udzielat z ekranu telewizora rady Ryszar-
dowi Ochodzkiemu®'.

P6zny Bareja wprowadza na swoj plan filmowy réwniez innych milicjantow,
nie s3 to juz jednak tak wyraziste i prze§miewcze kreacje*’. W tym miejscu nale-
zy podkresli¢ jeszcze jeden aspekt. Ot6z wizerunek milicjanta u Barei moze tez
ukazywa¢ dysfunkcyjne panstwo, w ktorym nic nie funkcjonuje tak, jak powinno.
W efekcie mundurowego u rezysera mozna odczytywac jako pewna metonimie
PRL, w ktorej wszyscy udaja, ze jest normalnie®. Jak pisze Maciej Luczak o fil-
mach Barei,

komedie te obok warstwy satyrycznej i obyczajowej stanowia kompendium wiedzy o PRL.
Dotyczy to $wietnie przedstawionych realiéw tamtego czasu, ale takze wielu czytelnych aluzji oraz
odniesien do prawdziwych wydarzen, instytucji oraz postaci historycznych. (...) Wszystkie te ko-
medie ulozyly si¢ w spojny, zardwno groteskowy, jak i przygnebiajacy, wierny obraz socjalistyczne;j
Polski*.

41 M. Luczak, Krétki kurs PRL wedlug Barei, Warszawa 2016, s. 124—125.

42 W serialu Alternatywy 4 sam rezyser wciela si¢ w posta¢ milicjanta. W Zmiennikach za$
najwickszym pastiszem na MO jest kreacja Adama Ferencego, ktory przestuchujac zong ,,zmarltego”
pisarza i samego ,,denata”, jest wyjatkowym stuzbista 1 idiota.

4 Dzigkuje Kamilowi Banaszewskiemu za zwrdcenie mi uwagi na mozliwo$¢ odczytu tego
wizerunku wtasnie w taki sposob.

4“4 M. Luczak, op. cit., s. 183.
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Pozornie mogloby si¢ wydawac, ze nurt parodystyczny i egzystujacy réwno-
legle nurt westernizowanego Borewicza nawzajem si¢ wykluczaja. Tymczasem
nic bardziej mylnego — zauwazmy, ze Bareja o$miesza jedynie milicjantow naj-
nizszych stopniem, niewyksztatconych pracownikow stuzby drogowej itp. Ofice-
rowie prawie si¢ u niego nie pojawiajg. Szmagier natomiast nie wysSmiewa jawnie
zwyklych ,,stojkowych”, ale sg oni u niego nieistotnym tlem narracji — zwyklymi,
bezmys$lnymi pomocnikami ,,porucznika 07, a wigc takze nie mamy tu do czy-
nienia z ich gloryfikacja.

Typ oficera milicji jako inteligentnego $ledczego pojawia si¢ juz do konca
kinematografii PRL. Zatrzymajmy si¢ na chwile przy filmie ,,Anna” i Wampir®.
To jeden z nielicznych obrazéw przedstawiajacych seryjnych mordercow w kinie
PRL. Film zostat oparty na faktach. Przedstawia §ledztwo i ujecie stynnego w la-
tach sze$c¢dziesigtych tzw. wampira z Zagtebia, czyli Zdzistawa Marchwickiego.
To obraz burzacy kanony, poniewaz otwarcie przyznaje, ze w socjalizmie rowniez
mieliSmy do czynienia z psychopatycznymi zabojcami. O$§ narracji skoncentro-
wana jest na dziataniach operacyjnych MO, a konkretnie $laskiego kapitana, na
ktorego barkach spoczywalo ujecie ,,wampira”. W jednej ze scen starszy funk-
cjonariusz MO otwarcie grymasi na nowe — jego zdaniem — metody operacyjne,
takie jak np. przebieranie milicjantéw za samotne kobiety. Ukazuje to przemiany
sledcze podazajace za przemianami spoltecznymi, cho¢ wcigz natrafiajace na opor
starszych pokolen*. W wielu scenach przedstawiajgcych prace milicji widzimy
ofiarnos¢ 1 pracowitos¢ funkcjonariuszy. Nieliczne naduzycia s raczej kontra-
stem majacym na celu pokazanie dobrej policyjnej roboty i... nowoczesnosci.
Pod koniec $ledztwa wydziat otrzymuje komputer, ktéry znacznie przyspiesza
schwytanie winnego.

Pozniejszy serial Tulipan*’ to kolejna gloryfikacja oficera milicji, w ktorej
gtowna role odgrywa Jerzy Kryszak — troche¢ opieszale, lecz ostatecznie skutecz-
nie tropiacy przestepce. Jest osoba wysokiej kultury osobistej, sprawng w dziata-
niu. Przyjrzyjmy si¢ nieco fabule produkcji. Serial oparty jest na faktach z zycia
znanego przestepey z lat osiemdziesigtych o tytutowym pseudonimie. Mezczyzna

s Anna” i wampir, rez. J. Kidawa, 1981.

4 Scene z milicjantem przebranym za kobiet¢ mozna tez interpretowac jako celowo zreali-
zowang w duchu groteskowym, a dziatania MO moga by¢ przez ten pryzmat ukazane jako niesku-
teczne i fasadowe. Na marginesie rozwazan o dziataniu milicji nalezy wspomnie¢, ze w filmie poja-
wia si¢ rowniez watek nieudolno$ci aparatu wtadz partyjno-panstwowych, ktory utrudnia $ledztwo,
odsuwajac na boczny tor gtdéwnego bohatera, co wpisywato si¢ w klimat rozliczen z ekipa Gierka
podjetych na poczatku dekady lat osiemdziesiatych. Zob. szerzej: P. Dudzinski, R. Dudzinski, Zabié
tysigc kobiet na tysigclecie panstwa polskiego. Wtadza (ludowa) i Smierc¢ w filmie Janusza Kidawy
,Anna” i wampir, https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/6537/Zabic_tysiac_kobiet
na_tysiaclecie panstwa_polskiego Wladza ludowa i smierc w_filmie Janusza Kidawy Anna-
_1 wampir.pdf;sequence=1 (dostep: 11.10.2023).

47 Tulipan, rez. J. Dymek, 1986.
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ten uwiod! i oszukat wiele kobiet. W koncu wpadt w rece sprawiedliwosci. Gtow-
nym motywem jest prezentacja tytutowej postaci i jej loséw w latach 1982—1985.
Na poczatku Tulipan jest rybakiem, utrzymujacym siebie i matke. Ma jednak dos¢
ciezkiej pracy i szarego zycia — pragnie czego$ wigcej. Szybko rozpoznaje w so-
bie talent do zdobywania zaufania i rozkochiwania w sobie ptci przeciwnej. Wy-
rusza w poszukiwaniu przygod, mitosnych podbojow i tatwych pieniedzy. Jego
droga wiedzie przez Gdansk, Elblag, Warszawe, Krakow, Gorzow Wielkopolski,
Kudowe, Zakopane i kilka innych miejscowosci. Staje si¢ typowym szpanerem:
modnie i drogo si¢ ubiera, dba przy tym o paznokcie i fryzure, jada w najlepszych
lokalach. Jego wizerunek jest ucielesnieniem marzen Polakow o lepszym jutrze
i kapitalistycznym Zachodzie*. Dla naszej analizy najwazniejsze jest jednak za-
konczenie, ktére ukazuje, ze tego typu przestepcy dzieki fachowemu sledztwu
oraz pomocy ze strony obywateli zostaja w Polsce Ludowej schwytani.

Film Dzieci smieci* opowiada o chtopcu z dysfunkcyjnej rodziny, ktory
ucieka w $wiat marzen. Planujac podréz do Anglii, przytacza si¢ do nielegalnej
grupy handlujacej gazetami na ulicy w ktéryms z wigkszych polskich miast. Pod-
stawowym motywem jest ukazanie dzieci z nizin spolecznych, ktoére sg brudne,
zaniedbane oraz bywaja agresywne. Dla naszej analizy interesujaca jest scena na
komisariacie. Milicjant przestuchuje gtownego bohatera, grozac mu przemoca
fizyczng. Jest nieuprzejmy i surowy. Nie interesujg go uczucia ani wiek dziec-
ka. Inni milicjanci ukazani w filmie w chtodny sposéb wykonuja swojg prace,
bez empatii. Tym samym wizerunek MO jest negatywny — to grupa bezdusznych,
,.-matych ludzi wiadzy”®, nieliczacych si¢ z uczuciami obywateli.

Brutalno$¢ milicji widzimy tez w Pantaref'. Film przedstawia warszawskie $ro-
dowisko narkomandéw koncoéwki lat osiemdziesiatych. Tytulowy Pantarej, bedac ,,na
glodzie” narkotycznym, dokonuje wlamania do szpitala, z ktorego kradnie ogromna
ilos¢ lekarstw. Przez jaki$ czas ukrywa si¢ na odwyku, by wreszcie umrze¢ Smiercia

4 Tlem narracji jest prezentacja ofiar naciggacza i ich rodzin. Kobiety, ktdre spotyka na swej
drodze, sg zdemoralizowane i wyrachowane lub niedo§wiadczone i naiwne. Ich rodziny przewaznie
s3 za$ pazerne na pieniadze 1 wrazliwe na opini¢ publiczna, co skrzgtnie wykorzystuje nasz bohater.
Metanarracja to ukazanie Polski pierwszej potowy lat osiemdziesiatych, gdzie szaro$¢ i prowincjo-
nalno$¢ mieszaja si¢ z blichtrem i wielkomiejskoscia. W serialu dobrze ukazane sa takze pazerne
ofiary przestepstw. Najlepiej ukazuje je scena przestuchania me¢zczyzny, od ktorego wraz z zong Tu-
lipan wyludzit znaczng sume¢ pieni¢dzy. Przed kapitanem MO o$wiadczyl, ze nie wnosi oskarzenia,
poniewaz zlodziej kwotg t¢... oddat nastgpnego dnia. Tak naprawde chodzito o to, by ukry¢ przed
wiadzami fakt posiadania znacznej sumy pieni¢dzy. Prawdopodobnie pochodzily one z nie do konca
uczciwych zrodet.

4 Dzieci $miecti, rez. M. Dejczer, 1986.

0 Jest to termin mojego autorstwa, ktory popularyzuj¢ w literaturze przedmiotu pos§wigcone;j
historii spotecznej w polskich filmach. Zob. R. Domke, Obraz prominentow w filmie PRL po Marcu
‘68, [w:] Historia wizualna w dziataniu. Studia i szkice z badan nad filmem historycznym, red.
D. Skotarczak, J. Szczutkowska, P. Kurpiewski, Poznan 2020, s. 25-43.

51 Pantarej, rez. K. Sowinski, 1987.
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tragiczng. Gloéwnym motywem jest prezentacja srodowiska polskich narkomanow.
To hermetyczna spotecznos¢, ktdra zna si¢ wzajemnie. Daleko w niej jednak do so-
lidarnos$ci, chodzi o zdobycie taniej ,,dziatki” i przetrwanie. Istotnym motywem jest
prezentacja dziatan wydzialu narkotykowego MO. Milicjanci nie stronig od brutal-
nych metod — byle tylko osiagna¢ sukces, uzywajg przemocy i podstepow.

W Zabij mnie glino®* widzimy wiecej ,,ludzkich cech” MO. W filmie niebez-
pieczny przestepca Malik (Bogustaw Linda) ucieka z wi¢zienia wraz ze swym ko-
lega Sewerynem (Zbigniew Zamachowski). Krazy po Polsce, aby zmyli¢ pogon.
Dokonuje prywatnej zemsty na zonie milicjanta, ktdry $Sciga go i probuje ztapac
od lat. Od tego momentu fabula przeradza si¢ we wzajemna wendette miedzy
dwoma bohaterami. Swiat przestepczy obserwujemy zaréwno przez kraty celi, jak
i zadymione przestrzenie hotelowych barow. Rzadza tam twarde reguty gry, a nie
istnieje honor i lojalnos¢.

Jezeli chodzi o organa $cigania, to tym razem tworcy filmu pozwolili sobie
na stylistyke amerykanska. Dowodzacy akcjg (Piotr Machalica) jest ,,gliniarzem”
odstajacym od wizerunku milicjanta z Przygod psa Cywila. Od modelu Borewi-
cza dzieli go za$ zycie rodzinne (nieszczesliwe matzenstwo) oraz problem alko-
holowy. Jego wspotpracownicy sg bardziej ,,toporni”, ale rowniez wnoszg pewien
powiew Zachodu.

Film ukazuje tez zycie prywatne milicjantow™ i przestepcoéw. Na kanwie opo-
wiesci mozemy obserwowac trzy zwigzki miedzy kobietg a mezczyzng. Pierw-
szym jest zmegczone sobg matzenstwo oficera milicji. On wiecznie zapracowany,
ponosi prywatne konsekwencje dyspozycyjnosci wobec szefa (Jan Machulski).
Zona znajduje sobie kochanka, co nawet go specjalnie nie irytuje. Gdy niewierna
1jej wybranek ponosza $mier¢ z winy patajacego zemsta Malika, porucznik bierze
to bardzo do siebie. Cigzko stwierdzié, czy jest to urazona duma czy tesknota za
zmarlg zong. Drugi watek mitosny to takze ,,wiecznie” czekajaca kobieta, part-
nerka zyciowa Malika. Widzimy ja tylko w jednej scenie, gdy maz odwiedza ja
po ucieczce z wig¢zienia. Sklada jej wtedy obietnice bez pokrycia, ona jest jednak
rozzalona i nawet juz nie stara si¢ mu uwierzy¢. Trzeci watek oparty jest na ocze-
kiwaniu plci pigknej. Pickna pani doktor poznaje Malika w pociagu, co staje si¢
zalazkiem ptomiennego romansu. Nowy ukochany czgsto znika, a lekarka dotacza
do grona nieformalnego klubu Penelop. Patrzac na te watki, widzimy, ze rezyser
usituje pokaza¢ typowo meski, wrecz mizoginski swiat, gdzie kobieta przestaje
by¢ petnoprawnym podmiotem. Nawet w zespole operacyjnym MO ple¢ pickna
jest wasko reprezentowana, a do tego przez seksistowski pryzmat.

52 Zabij mnie glino, rez. J. Bromski, 1987.

33 Podobnie w produkcji Na cafosé w jednej ze scen obserwujemy poranek milicjanta. Wstaje
on skoro §wit, a nastepnie zegna si¢ z zong 1 matymi dzieé¢mi. Odnosi si¢ nieodparte wrazenie, ze
tworcom zalezato na ukazaniu prywatnej twarzy stréza prawa, na podkresleniu, ze jest on przede
wszystkim me¢zem 1 ojcem, nie za$ brutalnym narzedziem w rgkach partyjno-panstwowych.
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Film krytykuje tez domorosta psychologi¢. Rezyser wysmiewa psychologie
na bazie sceny, w ktérej lekarka robi Malikowi mini wyktad — wyczytala z jego
mowy ciata, ze nie mogiby on nikogo zabi¢. Widz jednak juz wie, ze posta¢ ta ma
na swoim koncie jedno morderstwo. Co ciekawe, wrecz przeciwny stosunek twor-
cow filmu widzimy do parapsychologii, ktérg traktuje powaznie. Porucznik udaje
si¢ do zakonnika-jasnowidza po porade w sprawie §ledztwa. Pozniej thumaczy si¢
zwierzchnikowi, ze ,,na Zachodzie” jest to norma i nikogo nie dziwi.

Najwazniejsze dla naszej analizy jest ukazanie nowoczesno$ci milicji. W jed-
nej ze scen wspdlpracownik Machalicy chwali si¢ zapozyczeniem od policji fran-
cuskiej metody noszenia dwoch pistoletow: jednego pod pachg i jednego na ple-
cach. W ostatniej scenie widzimy, ze pomyst wykorzystal dowodzacy akcja, co
ukazuje, ze MO w latach osiemdziesiatych miata by¢ otwarta na nowinki. Wyko-
rzystanie nowoczesnych technik w $ledztwie i dziataniach operacyjnych pojawia
si¢ jeszcze w kilku scenach. Machalica korzysta z ustug kryminologa, specjalisty
od glosu i badan laboratoryjnych (Piotr Fronczewski). Jest dzigki temu w stanie
znacznie przyspieszy¢ dochodzenie. Nie mogto zabraknaé¢ tez dynamicznej po-
goni za ztodziejami, koordynowanej ze $miglowca Mi-2, czyli motywu czesto
eksploatowanego w serialu 07 zglos sie>.

Typowy film akcji w nowoczesnym stylu to Zamkngé za sobg drzwi*®. Choé
rozpoczyna kolejng seri¢ serialu 07 zglos sie, wyswietlany byt réwniez w kinach.
W obrazie tym tworcy zdecydowali si¢ odsungé samego Borewicza na dalszy
plan, a gldéwnym bohaterem uczyni¢ porucznika Pawta Kopinskiego (Piotr Fron-
czewski), bytego nowojorskiego policjanta, od ktérego zreszta rozpoczyna si¢
caty film. Kopinski stylizowany jest na twardziela zachodniego typu: ma zawsze
niewzruszong ming, nosi przeciwstoneczne okulary i rozpigta niedbale koszulg.
Motyw zemsty, ktora nim kieruje, jest rowniez zaczerpnicty z zachodniego kina
i komiksow>®, mSci sie¢ bowiem za zabita zone. Ponadto tragizmu catej postaci
dodaje cigzka choroba, na ktorg cierpi Kopinski. Film cechuje tez spora dawka
przemocy, majgca mu doda¢ atrakcyjnosci, tak jak w zachodniej kinematografii®’.
Akcja, strzelaniny i brutalno$¢ to zreszta cechy wspolne dla réwnolegle nakreco-
nego filmu, o ktéorym byta juz mowa, czyli Zabij mnie glino.

Jak wida¢, wizerunek milicjanta byl popularnym motywem w kinie Polski
Ludowej, chociaz mial r6zne odcienie. Mato jest natomiast wizerunkéw SB w ki-
nie srodkowego i p6znego PRL.

3% Nie tylko zresztg w 07 zglos sig. Mi-2 to ,,gtéwny bohater” wigkszo$ci scen poscigowych
w polskiej kinematografii. Popularny $miglowiec radzieckiej konstrukcji mozna zobaczy¢ m.in.
w filmach: Rykowisko (rez. G. Skurski, 1986) oraz Prywatne sledztwo (rez. W. Wojcik, 1987).

3 Zamkng¢ za sobg drzwi, rez. K. Szmagier, 1987.

% Popularny amerykanski komiks pt. The Punisher rowniez ukazuje mundurowego, ktory
méci si¢ po zamordowaniu jego rodziny.

57 R. Dudzinski, Produkcje sensacyjno-kryminalne..., s. 170-172.
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Aniele Boze, strozu mdj*® to krotkometrazowy film Jacka Bromskiego przedsta-
wiajacy histori¢ skromnego pracownika pewnego instytutu, ktoremu szef proponuje
awans. Jednocze$nie przyglada mu si¢ jego aniot stréz, ktory wszedzie za nim chodzi.
Posta¢ gtéwnego bohatera ukazuje jego dwa oblicza. Z jednej strony uczciwy, spo-
kojny, wrecz pokorny, z drugiej — zdradzajacy zong. Awans jest dla niego niezwykle
wazny, ale popada w swego rodzaju uzasadniong paranoje, ze jest sledzony i w konse-
kwencji traci mozliwos$¢ awansu, zostaje wystany przez szefa na przymusowy urlop.
Towarzyszy mu tytutowy aniol str6z. Komiczny zabieg rezysera polega na tym, ze
aniot str6z przypomina agenta SB — jest smutnym panem w plaszczu, szpiegujacym
naszego bohatera. Ze wzglgdu na komiczno-alegoryczny zabieg tworcow filmu, trud-
no potraktowac t¢ posta¢ na réwni z innymi wizerunkami SB.

Czlowiek z zelaza® to kontynuacja losow Agnieszki z Czlowieka z marmu-
ru®, ktora po zapoznaniu syna Birkuta wigze si¢ z nim i oboje rozpoczynaja dzia-
talnos¢ opozycyjng w Trojmiescie. Ich losy sa ttem dla negocjacji oraz samego
podpisania porozumien sierpniowych. Do Gdanska przyjezdza warszawski redak-
tor Winkel (Marian Opania). Winkla ,,prowadzi” oficer SB (Andrzej Seweryn).
Szantazuje redaktora ujawnieniem szczegdtow wypadku drogowego, w ktorym
on zawinil. Winkel przychodzi na sal¢ gimnastyczna, by spotka¢ si¢ z esbekiem.
Scena jest wymowna, gdyz funkcjonariusz caty czas ¢wiczy bicie patkg ludzkiej
kuktly. Redaktora traktuje protekcjonalnie i z pogardg. Zaszantazowany dzien-
nikarz wpada w pewnego rodzaju histeri¢ i thucze lalke gumowga patka. Esbek
odbiera mu jg z ironicznym wyrazem twarzy. Scena ta symbolizuje bezsilno$¢
i tragedi¢ cztowieka bedacego ,,na pasku” wtadzy.

Z wybranych scen i dialogobw na uwage zastuguje tez rozmowa Winkla
z Agnieszkg w areszcie. Stuzba Bezpieczenstwa umozliwia redaktorowi odwie-
dzenie Agnieszki, liczac na to, ze ulatwi mu to infiltracje srodowiska. Agnieszka,
cho¢ nieufna, zwierza mu sie¢®'. Winkel jest juz prawie zdecydowany przejs¢ na
stron¢ Solidarno$ci. Udziela mu si¢ cata atmosfera porozumien; jest szczgsliwy,
peten energii. Jednocze$nie znajomy z opozycji Dzidek (Bogustaw Linda) przez
przypadek odkrywa, ze caly czas ma ukryty mikrofon®.

Tajniaka widzimy rowniez w filmie Mis, jest nim §ledzacy byl zong Ochodz-
kiego w samolocie oraz na ulicach Londynu. Jest kulturalny, elegancki i w ogole

8 Aniele Boze, strézu moj, rez. J. Bromski, 1977.

3 Czlowiek z zelaza, rez. A. Wajda, 1981.
0 Czlowiek z marmuru, rez. A. Wajda, 1976.
Scena ma wymiar martyrologiczny — mloda matka-Polka jest jednoczes$nie dziataczka
represjonowang przez system. W historii, ktora przedstawia $mier¢ starego Birkuta w Gdyni 1970
roku, ukazane sg przesladowania, sad, przeszukiwanie mieszkania przez SB. Od Agnieszki bije
odwaga i nieztomno$¢, dzigki czemu jej postac staje si¢ pewnym modelem.

2 Zostaje surowo potraktowany i przezywa kolejng wewnetrzng tragedi¢. Scena ta ukazuje,
ze w rodzacej si¢ opozycji nie ma kompromisow: albo si¢ jest na sto procent za sprawa, albo nie
mozna si¢ uwaza¢ za wspotautora zwycigstwa.

61
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si¢ nie odzywa. Zdekonspirowany przez Ochddzkiego, odktania si¢ bez zenady.
Trudno przy tym stwierdzié, czy Bareja chciat ta postacig sparodiowaé agenta SB
czy w ogole tajne stuzby w PRL.

Metody SB widzimy takze w jednym z odcinkow serialu Alternatywy 4%,
zwlaszcza w scenie z zaktadaniem oraz odstuchiwaniem podstuchu przez agentow
w jednym z mieszkan tytulowego bloku. Postuguja si¢ oni podstgpem, by podta-
czy¢ aparature, ich dziatanie jednak o$Smieszone jest przez btad operacyjny, ktory
powoduje podstuchiwanie mieszkania innej osoby, niz planowali®®. Aby unikna¢
ktopotow z cenzura, Bareja w scenach ukazujacych podejrzanych ,tajniakow” dat
do zrozumienia, ze s3 to ,,cywilne” osoby zwigzane ze Zjednoczeniem Patriotycz-
nym ,,Grunwald”, nacjonalistyczng frakcja w tonie Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej (PZPR), z ktorej rezyser regularnie kpit. Dla peerelowskiego widza
byto jednak wiadomym, ze pierwotnie musiato chodzi¢ o agentéw SB, ktorych
rezyser ukazat w komicznym §wietle. Mezczyzni instalujacy podstuch nie budza
respektu, sg raczej $mieszni i nieporadni, o czym $§wiadczg dialogi miedzy nimi
oraz wspomniany wyzej fakt, ze podstuch pokojowy trafit w koncu gdzie indzie;j,
niz byl planowany. W ten sposéb rezyser wyr6dznit si¢ w przedstawieniu esbeka,
odart go bowiem z nimbu powagi i osoby budzacej postrach®.

W filmie Prawo jest prawem®® poznajemy dwoch mezezyzn, ktorzy wycho-
dzac na wolno$¢, rozpoczynaja nielegalng wspotprace. Jeden, Edward (Edward
Narkiewicz), to stary recydywista, a drugi, Tadeusz (Tadeusz Hofmokol), to nie-
zdecydowany amator w przestgpczym potswiatku. Pierwszy zatatwia drugiemu
fatszywe dokumenty, dzigki czemu ten ma obja¢ intratng posadg. Obaj ,,wpadaja”,
po czym znow ladujg w jednej celi. W jednej ze scen starego recydywist¢ Edwarda
odwiedzaja dwaj mlodzi me¢zczyzni, podszywajacy si¢ pod jego klientéw. On do-
mysla si¢ intrygi, czestuje ich alkoholem, opowiada o zmiennej linii partii i swych
powiazaniach z SB. Wreszcie jeden z nich mowi, ze sg ze stuzb (prawdopodobnie
SB), ale go nie aresztuje, tylko méwi, ze ma uwazac. Scena ta ukazuje, ze wielu
przestepcoéw moglo si¢ z wtadzg i1 stuzbami dogada¢ na zasadzie cichego porozu-
mienia: ,,my wiemy, ale na razie nie ruszamy, w razie czego si¢ przypomnimy’®’,

8 Alternatywy 4, rez. S. Bareja, 1983 (1986).

6 Zagratem — wspomina Janusz Plonski — faceta, ktory zaktada podstuch w mieszkaniu, a po-
tem siedzialem i podstuchiwatem to, co tam si¢ dziato. Ale doszto do pomytki, bo nie wprowadzit
si¢ tam profesor, a docent. I kiedy docent byt z sasiadka, ja powiedziatem, ze jesli to ma tak by¢,
to ja na emeryturze tez si¢ zapisz¢ do opozycji” (cyt. za: A. Lobocka, Tajemnice serialu ,, Alterna-
tywy 47. Plonski: Czy to nie dziwne, ze lubimy tego tyrana?, 22.08.2018, https://haloursynow.pl/
pl/11_wiadomosci/10283_tajemnice-serialu-alternatywy-4-plonski-czy-to-nie-dziwne-ze-lubimy-
tego-tyrana.html, dostep: 2.11.2023).

¢ M. Luczak, op. cit., s. 141.

¢ Prawo jest prawem, rez. K. Wojciechowski, 1982.

¢ Dobrze oddat to Waldemar Lysiak w swojej beletrystyce, zwlaszcza w powiesci Dobry
(Warszawa 1996), gdzie warszawski $§wiat przestegpczy kontrolowany jest przez SB.



OBRAZ SLUZB MUNDUROWYCH W KINIE PRL (1968-1990) 247

W filmie Ostatni prom®® gtéwny bohater jest nauczycielem jezyka polskiego
w szkole $redniej w Trojmiescie. W miescie panuje atmosfera fascynacji Solidar-
no$ciag; mlodziez pragnie uciekaé na Zachdd, poki jeszcze mozna. Pan profesor
rowniez podejrzewany jest o taki zamiar. Wyplywa w rejs promem do Szwecji,
przez Hamburg. Zaraz po wyplynigciu w Polsce zostaje ogloszony stan wojen-
ny. Kapitan (Leon Niemczyk) dostaje rozkaz powrotu do kraju, a statek staje
si¢ jednostka zmilitaryzowang. Pasazerowie szybko dowiadujg si¢, co si¢ dzieje
i w okolicach Hamburga, zacheceni przez RFN-owska straz przybrzezng, masowo
wyskakujg za burte. Nauczyciel nie decyduje si¢ na ten dramatyczny krok i po-
mimo tego, ze jest dziataczem Solidarnosci, powraca do swych uczniow. Wazna
dramatis personae jest esbek przebywajacy na okrecie. To wyjatkowo podty czto-
wiek, zainteresowany jedynie wykonaniem powierzonego mu zadania. W swoim
postepowaniu jest cyniczny oraz naduzywa witadzy, kiedy tylko moze.

W obrazie Stan strachu® gtéwny bohater, Jan Matecki (Wojciech Malajkat),
jest aktorem Teatru Miejskiego w Trojmiescie. Wybucha stan wojenny. Los chce,
ze nasz bohater zostaje wplatany w dzialalnos¢ lokalnej Solidarnosci. Jest interno-
wany; sytuacji nie utatwia fakt, ze jego brat to funkcjonariusz SB. Po ogloszeniu
amnestii Malecki wraca do normalnego zycia, ale jest juz zmieniony — opozycyjna
dziatalno$¢ i1 stan wojenny odcisnety na nim swe pietno. Stan strachu to typowy
film polityczny. Rezyser wykorzystal powiewajacy coraz silniej wiatr przemian,
aby przedstawi¢ swojg wizje stanu wojennego i uwiklanych wen loséw jednostki.
Dlatego w filmie widzimy sadystycznych agentéw SB, brutalne ZOMO, zimne
cele, strajki i demonstracje. Mozna powiedzie¢, ze jest to pierwszy film o Solidar-
noSci i stanie wojennym nakrgcony w ,,prawie” wolnej Polsce’.

Oprocz wizerunku funkcjonariuszy SB nalezy w tym miejscu wspomniec
jeszcze o obrazie innego rodzaju tajnych stuzb, czyli wywiadowczych i kontrwy-
wiadowczych. Nie ma ich zbyt wiele, warto jednak wskaza¢ na takie produkcje
jak: Orzel i reszka™, Hasto Korn™, Brylanty pani Zuzy™ czy serial Zycie na gorg-
co™. Ten pierwszy nas nie interesuje, poniewaz — cho¢ krecony byt w 1974 roku —
jego akcja toczy si¢ w latach pigcdziesiatych, wiec jest juz filmem historycznym.
Film Hasto Korn, powstaty w 1968 roku, jest utrzymany zdecydowanie w poetyce
kolektywnych dziatan catego zespotu §ledczego, czyli mozna go wpisa¢ w typ

% Ostatni prom, rez. W. Krzystek, 1989.

9 Stan strachu, rez. J. Kijowski, 1989.

W filmie Marcowe migdaty (rez. R. Piwowarski, 1989) ma miejsce epizodyczny watek — je-
go bohaterem jest ojciec jednej z bohaterek, w ktorej podkochuje si¢ glowny bohater. Ponadto znaj-
duje si¢ tu scena pobicia mtodziezy przez esbeka. Jest to jednak juz film historyczny, gdyz traktuje
o tych waznych wydarzeniach z ponad 20-letniej perspektywy.

" Orzel i reszka, rez. R. Filipski, 1974.

2 Hasto Korn, rez. W. Podgorski, 1968.

3 Brylanty pani Zuzy, rez. P. Komorowski, 1971.

™ Zycie na gorgco, rez. A. Konic, 1978.
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kolektywny filméw milicyjnych, chociaz dotyczy dziatan kontrwywiadowczych.
Ze wzgledu na rok powstania i premiery oraz oparcie na wczesniejszym dziele
literackim (powie$¢ Nie wylgczajcie telefonu) nie bedziemy go jednak poddawac
dtuzszej analizie. W filmie Brylanty Pani Zuzy Ryszard Filipski ponownie wciela
sie¢ w polskiego agenta, tym razem kontrwywiadu. Rozpracowuje szajke przemyt-
nikoéw brylantow kierowang przez Panig Zuzg, ktdra zostaje zamordowana przez
swoich wspotpracownikéw. Razem z jej corka oficer przeciwstawia si¢ prze-
stepcom. Najwazniejszym motywem jest ukazanie pracy polskich tajnych stuzb
w niemal ,,bondowskim” stylu. Gtowny bohater dziata w zasadzie w pojedynke.
Doskonale postuguje si¢ bronig, nicobce sg mu walki wrecz. Dodatkowym moty-
wem jest ukazanie funkcjonowania zorganizowanej siatki przestepczej. Bandyci
wydaja si¢ by¢ jednak odrealnieni — sg eleganccy i na swdj sposdéb wytworni.
Nie pasuja do rzeczywistoéci srodkowego PRL. Serial Zycie na gorgco to juz
bondyzacja i westernizacja bohatera na szeroka skale. W dziewigciu odcinkach
obraz ten opowiada histori¢ spisku grupy neonazistow, ktorych odnogi si¢gaja
niemal do kazdego kraju europejskiego. Dziatania organizacji probuje udaremnic
polski dziennikarz Maj (Leszek Teleszynski), ktory wpada na trop przestepcow.
Maj stylizowany jest na Jamesa Bonda — niby zwykly dziennikarz, ale biegle wta-
dajacy kilkoma jezykami europejskimi, bronig oraz sztukami walki, co sugeruje
powigzanie ze stuzbami specjalnymi. Wyjatkowo skutecznie oddziatuje przy tym
na pte¢ pigkna, co takze zdaje si¢ by¢ nawigzaniem do brytyjskiego pierwowzoru.
Akcja kazdego odcinka rozgrywa si¢ w innym kraju europejskim (m.in. w Grecji,
Austrii, na Wegrzech, we Francji, w Niemczech). Ostatecznie dzielny ,,dzienni-
karz” udaremnia spisek mi¢dzynarodowej szajki. Gléwnym motywem jest uka-
zanie dziatan polskiej wersji Bonda. Tytutowy bohater skupia wokot siebie calg
0§ narracji. Cechuje si¢ samymi pozytywami — nie ma natogéw, jest opanowany
1 przede wszystkim skuteczny. Motyw nawigzania do brytyjskiego superszpiega
jest az nazbyt widoczny. W postaci tej odnajdziemy réwniez cechy polskiego he-
rosa realnego socjalizmu, podobne do Borewicza i komiksowego kapitana Zbika.
Co wigcej, pojawia si¢ nieodparte wrazenie, ze Maj jest takze pracownikiem ja-
kichs tajnych stuzb, zbyt sprawnie bowiem prowadzi kazde swoje $ledztwo’.
Niejako na marginesie, gdyz ta grupa filméw nie jest przedmiotem naszych
badan, warto wskaza¢ na specyficzny wizerunek bezpieki, jaki wystepuje w pol-
skim kinie science fiction lat 1968—1990. Agenci, zwlaszcza w filmach Piotra
Szulkina, sg ukazani jako wyjatkowo mroczne i podte indywidua. Rezyser mogt
sobie jednak na to pozwoli¢, gdyz tworzyt fikcyjne swiaty, dzicki czemu metafora

5 Co ciekawe, chociaz Maj jest prawdziwym $wiatowcem, ubierajagcym si¢ zgodnie
z najnowsza moda, a w krajach, do ktorych podrézuje, jezdzi luksusowymi autami, to prywatnie po-
rusza si¢ Fiatem 125p, co sprawia wrazenie promocji tego samochodu jako auta polskiego szpiega;
co$ jak stynny polonez Borewicza, ktéry co prawda byt stuzbowy, ale réwniez promowat rodzima
motoryzacj¢ na zachodniej licencji.
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tajnych shuzb w kinie science fiction bezposrednio nie atakowatla funkcjonariuszy
PRL, a raczej byta jednym z mozliwych wariantéw ich interpretacji’®.

Kolejng grupa mundurowych, jakg nalezy omowic, jest Stuzba Wigzienna.
Podobnie jak SB, w omawianym okresie nie jest az tak eksponowana, ale warto
poddac jej obraz w kinie peerelowskim chocby pobieznej analizie.

O wieziennictwie w PRL mowa byta juz w kilku wczeséniejszych filmach,
jak np. Zezowate szczescie Andrzeja Munka”. Straznicy pojawiali sie tez pozniej
w licznych produkcjach historycznych traktujacych o czasach stalinowskich, by
wspomnie¢ w tym miejscu Przestuchanie’™ oraz Obywatela Piszczyka™. Nas jed-
nak interesuje rzecz jasna film wspotczesny, powstaly po 1968 roku. Cezura ta
wydaje si¢ o tyle istotna, ze w wyniku Marca ’68 sporo mtodych ludzi znalazto si¢
w wiezieniu 1 wladzy z pewnoS$cig zalezato jezeli nie na pozytywnym, to chociaz
na neutralnym wizerunku stuzby wigziennej.

W filmie Zbrodniarz, ktory ukradi zbrodnig pojawia si¢ motyw wigzienia, ale
jest zaprezentowany marginalnie. Podobnie jest w Znakach na drodze®, gdzie czto-
wiek z przesztoscia (Tadeusz Janczar) wychodzi z wigzienia. Rozpoczyna prace jako
kierownik techniczny w bazie ci¢zarowek, gdzie§ na dolnoslaskiej prowincji. Prawie
identycznie rozpoczyna si¢ film Nie zaznasz spokoju®', w ktorym mtodociany prze-
stepca o ksywie Bicz (Krzysztof Janczar) wychodzi na wolno$¢. Powraca do rodzin-
nego domu, gdzie nie jest mile widziany przez rodzicow. W filmie Prawo jest prawem
wlasnie w wigzieniu poznaje si¢ dwoch mezczyzn, ktorzy po wyjsciu na wolnosé
rozpoczynajg nielegalng wspolprace. Sceny wigzienne sg ukazane jako dtugie dialogi
glownych bohaterow, ,.klawiszy’ natomiast nie uswiadczymy prawie wcale®.

Wigcej uwagi nalezy po$wieci¢ obrazowi Nadzor®, ktorego prawie cata akcja
rozgrywa si¢ w wiezieniu dla kobiet. Poznajemy tu mtoda dziewczyne skazang
za malwersacje na dozywocie. Po osadzeniu w zaktadzie karnym okazuje si¢, ze
jest w cigzy. Rodzi dziecko, po czym oddaje je pod opieke mgzowi. Ten w miarg
czesto ja odwiedza, ich relacja jednak ulega stopniowemu rozluznieniu. W celi
kobieta zaprzyjaznia si¢ ze wspdttowarzyszkami niedoli. Razem stawiajg czota
bezwzglednym i okrutnym rzagdom funkcjonariuszek shuzby wiezienne;.

6 Szerzej na ten temat zob. R. Domke, Science-fiction Plots as an Allegory of Totalitarian
Society and State in Cinematography of the Late Communist Poland, “Journal of Modern Education
Review” 2019, vol. 9, no. 1, s. 66-72.

7 Zezowate szczescie, rez. A. Munk, 1960.

8 Przestuchanie, rez. R. Bugajski, 1982.

™ Obywatel Piszczyk, rez. A. Kotkowski, 1988.

80 Znaki na drodze, rez. A. Piotrowski, 1969.

81 Nie zaznasz spokoju, rez. M. Waskowski, 1977.

Przyktady marginalnego ukazania wi¢zienia i jego pracownikow widzimy zreszta znacznie
czegsciej. Wystarczy wspomniec tu tylko premierowy odcinek serialu 07 zglos sie (rez. K. Szmagier,
1976-1987). Nie zastuguja one jednak na szersze omowienie.

8 Nadzor, rez. W. Saniewski, 1984.
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Srodowisko wiezienne jest rzadkim watkiem w kinematografii PRL, zwlasz-
cza wiezienie dla plci picknej. Osadzone sa tam rozmaite kobiety: oszustki, kobie-
ty marginesu, opozycjonistki. Poza celg muszg pracowac i udziela¢ si¢ spotecznie
(np. w choérze). Strazniczki usituja wykorzystywacé je jako konfidentki, z réznym
rezultatem. W wiezieniu kwitnie mito$¢ lesbijska, bedaca czegsto kompensacja po-
trzeb zaréwno fizjologicznych, jak i emocjonalnych, ale w przeciwienstwie do
meskich wiezien nie ma tu mowy o gwattach.

Warstwa metanarracyjna to wigzienie jako alegoria spoteczenstwa autorytar-
nego. Stuzba wigzienna symbolizuje wiadze, ktéra stara si¢ sttamsi¢ 1 ubezwta-
snowolni¢ obywatela PRL. Jego zdanie si¢ nie liczy, a gdy nie pomaga przysto-
wiowa marchewka — stosuje si¢ kij.

Pomimo swej specyfiki obraz ten jest rowniez opowiescig o macierzynstwie
i rodzinie. Bohaterka caly czas czuje si¢ matka swej coreczki. Mozna odnies¢
wrazenie, ze tylko dla niej zyje i stara si¢ doczeka¢ wczesniejszego zwolnienia.
Jest to zatem jednoczes$nie obraz rodziny dysfunkcyjne;.

Przyjrzyjmy si¢ blizej poszczegdlnym scenom i dialogom. ,,Klawiszki”, aby
zemsci¢ si¢ 1 ukara¢ jedng z wiezniarek za to, ze korzystajac z wigziennego radio-
wezla, ujawnita ich okrucienstwo i przemoc, z jaka traktowaty osadzone, rozpo-
wszechniajg nagrania sugerujace homoseksualizm uwiezionej kobiety, propagan-
dowo go potepiajac. Jedna z nich odbiera sobie z tego powodu zycie. Interesujaca
jest takze ostatnia scena widzenia z mezem. Zona dowiaduje sie, ze mieszka on
z inng kobietg. Nie robi mu z tego tytulu wyrzutdéw, notabene sama go do tego
naktaniata, natomiast grozi mu $miercig w wypadku zaniedban wychowawczych.
Oswiadcza, ze teraz jest gotowa na wszystko®.

W kilku scenach widzimy przemoc, zarowno psychiczna, jak i fizyczng, stoso-
wang przez strazniczki. W ogole czuja si¢ one bezkarnie wzgledem prawa. W jed-
nej scenie — pobicia wiezniarek pod prysznicem jako kary wymierzonej przez
strazniczki — tworcy zastosowali elipse, nie ukazujac samego aktu przemocy®.

Nowy Jork, czwarta rano®® przedstawia prowincjonalne miasteczko, zyjace
tylko z wigzienia — dostownie 1 w przenos$ni. Zwlaszcza bar, w ktérym toczy si¢
akcja filmu. Stotuja si¢ tu straznicy i recydywisci. Atrakcyjna barmanka (Anna

8 W kilku scenach widzimy, jak kobiety podejmujg roznego rodzaju interakcje pomig¢dzy so-
ba. Sg one raczej ukazane w sposob czuly, niewymuszony, daleki od gwattu. Mozna nawet odnie$¢
wrazenie, ze nie wynikaja tylko z zaspokojenia popedu ptciowego, lecz z zagluszenia wewnetrznego
krzyku samotnosci. Akty te sg jednak skrzetnie ukrywane, wi¢zniarki wstydza si¢ tego. Ponadto jest
to potepione przez wladze jako czyny niemoralne. Nie zmienia to faktu, Ze jest to jedna z nielicz-
nych w kinie PRL scen mitosci lesbijskiej. Tworcy sugeruja w ten sposob, ze zachowania takie miaty
miejsce wlasnie w zaktadach penitencjarnych.

8 Na marginesie warto doda¢, ze film pokazuje tez poklosie Marca *68. Z chronologii obra-
zu wynika, ze pod koniec lat szes¢dziesiatych trafia do celi mloda studentka, relegowana z uczelni
z przyczyn politycznych.

8 Nowy Jork, czwarta rano, rez. K. Krauze, 1988.



OBRAZ SLUZB MUNDUROWYCH W KINIE PRL (1968-1990) 251

Wojton) zakochuje si¢ w ,,bylym” wi¢zniu, ktéry namawia ja na skok na cie-
zarowke z pieniedzmi. Okazuje si¢ jednak, ze chodzitlo mu tylko o zauroczenie
dziewczyny, a po jednodniowej przepustce powrécit ,,za kratki”, by wyjs$¢ ponow-
nie za trzy lata. Po odbyciu wyroku dziewczyna go nie odtraca — razem leca do
Nowego Jorku na koncert kolegi.

Gtownym watkiem jest metafora PRL jako wig¢zienia, a nawet czego$§ gor-
szego, poniewaz wi¢zniowie wcale nie tgesknig do wolnosci za zelazng brama,
a marzeniem wtasciciela baru jest znalez¢ si¢ cho¢ na chwile ,,za kratkami”. Po
odsiadce wielu nie wie, co ze sobg zrobi¢ i po prostu przesiaduja latami w ,,przy-
zaktadowym” barze. Dlatego mtodzi bohaterowie chcg wyrwac si¢ z Polski-wig-
zienia na mityczny Zachod, najlepiej do USA. Zyja marzeniami, my$lami btadzac
poza szarg rzeczywistoscig.

Innym motywem jest pot§wiatek ,,malych ludzi wiadzy”, ktorych symbolem
jest naczelnik wigzienia (Krzysztof Kowalewski). Sg typowymi ,,aparatczykami’
nizszego szczebla, leczacymi swoje kompleksy naduzywaniem wtadzy. Pija na
shuzbie, uprawiaja hazard, lekcewazaco odnoszg si¢ do reszty populacji. Tak na-
prawde tez sg wiezniami swej roli spotecznej i niskich horyzontéw, lecz nawet
tego nie dostrzegaja.

W jednej ze scen wigznia stojgcego na drabinie odwiedza kobieta z dziec-
kiem, twierdzac, ze to jego i domagajac si¢ wsparcia. Przerazony pensjonariusz
zaktadu karnego o$wiadcza, ze tutaj nie moze go ona tknaé, w wiezieniu jest bo-
wiem ,,wolny”. Potwierdzaja to stowa naczelnika bronigcego wig¢znia przed zde-
nerwowang niewiasta: ,,Wiezien jest wlasnoscig panstwowa”. C6z, dla niektorych
zaktady karne byly specyficznym azylem od probleméw spotecznych.

W Zabij mnie glino pierwsze sceny pokazujg zycie wigzienne z entuzjazmem.
Straznicy niewiele moéwig, sg powazni i zdyscyplinowani. Ukazana jest jednak
rowniez ich sprzedajnos¢. W jednej ze scen Malik (Bogustaw Linda) daje staremu
,klawiszowi” pierscionek, aby ten przymknat oko na jego ucieczke, co tez czyni.
W filmie Konsul®” Witek (Piotr Fronczewski) jest inteligentnym oszustem o co-
raz wickszych ambicjach. Rozpoczyna od drobnych machinacji finansowych na
sprzedazy dzinséw, by poprzez podawanie si¢ za brata cztonka Politbiura, a po-
tem cudem uratowanego Zyda z okupacji, podszy¢ si¢ pod austriackiego konsula
nieistniejgcej placowki®®. W ostatniej scenie Konsula straznik spokojnym tonem

8 Konsul, rez. M. Bork, 1988.

88 Obraz jest retrospekcjg plynaca z rzeczywistej czasowo sali sadowej, podzielong na kilka
niezaleznych od siebie opowiesci o przestgpstwach Witolda. W zasadzie jego posta¢ sluzy obnaze-
niu skorumpowanego na kazdym szczeblu obrazu spoteczenstwa poéznego PRL. W zestawieniu z in-
nymi ,,uczciwymi Polakami” nasz bohater wcale nie jest duzo gorszy od nich; po prostu nieuczciwie
egzystuje w nieuczciwej i zdemoralizowanej rzeczywistosci. Otaczajacy go ludzie sa m.in. alkoho-
likami, recydywistami, sprzedajnymi i zalgknionymi aparatczykami, skorumpowanymi lekarzami
lub zwyktymi ,,bandziorami”, postugujacymi si¢ przemocg w zatatwianiu spraw. Posta¢ tytutowego
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wita Wisniaka, mowiac: ,,A jednak wrdcite§, Wisniak”. Gdy ten recytuje mu swoj
numer, zaskoczony ,.klawisz” pyta, co to jest, na co otrzymuje odpowiedz osadzo-
nego, ze jest wiezniem politycznym. Scena ta mowi niewiele, aczkolwiek mozna
domniemywac¢, ze miedzy osadzonymi a straznikami rodzita si¢ specyficzna wigz,
ktora nie musiata wcale wywotywac agresji, tylko specyficzne, ojcowskie wspot-
czucie i zrozumienie doli wieznia u do§wiadczonego straznika. Mozna tez sadzic,
ze dla wieznidow politycznych , klawisze” mogli by¢ tagodniejsi.

Krotki film o zabijaniu® zawiera dwie kilkuminutowe sceny zabijania czto-
wieka. Pierwsza jest morderstwo taksdwkarza przez mtodego mezczyzne (Mi-
rostaw Baka), a druga wykonanie na nim wyroku §mierci przez powieszenie.
Nas, oczywiscie, najbardziej interesuje ta druga scena, gdyz stawia straznikow
w roli katow usankcjonowanych przez prawo PRL. Nalezy pamig¢ta¢, ze film
o wykonywaniu kary $mierci nabieral specyficznej wymowy w panstwie badz
co badz autorytarnym, w ktérym egzekucji dokonywano az do konca lat osiem-
dziesigtych®. Sami straznicy w scenie powieszenia nie sg zbyt wyrazisci, za-
grali ich zresztg zwykli staty$ci. Istotniejsza jest dla naszej analizy rola, w jaka
zostali wpisani — to rola bezrefleksyjnego oprawcy, ktéry zabija na zlecenie pan-
stwa. Catej scenie mroczny wymiar nadal dodatkowo operator filmu, Stanistaw
Idziak, ktory egzekucje nakrecit w ten sam sposob jak 15 lat wezesdniej Przejscie
podziemne®', czyli dlugimi ujeciami, przerywanymi, gdy tylko konczyt sie ne-
gatyw do kamery®2.

W produkcji Na calosé®® przestepca z Trojmiasta wychodzi warunkowo
z wigzienia. Kedzior od razu udaje si¢ do swego dawnego kompana celem konty-
nuowania dziatalno$ci przestepczej. Mezczyzni napadajg na sklep z bronig w celu
utatwienia dalszych rabunkow. Sg jednak nieostrozni — zabijajg po drodze wiele
0s0b, w tym milicjantdw. Zostaje na nich zorganizowana wielka obtawa. Ostatnia
scena filmu ukazuje ich uciekajacych todzig motorowa na pelnym morzu, namie-
rzonych przez $migtowiec. Jest to typowy film akcji wzorowany na zapozyczo-
nych z Zachodu motywach poscigu. Dla naszej analizy najwazniejsza jest scena
wyjscia Kedziora z wigzienia, ktora ukazuje ludzkie oblicze straznikéw wiezien-
nych. Odnoszg si¢ oni do niego wregcz zyczliwie, zartujg z nim, zycza niepowra-
cania na ztg droge.

falszywego konsula nawigzuje do oszusta semickiego pochodzenia Jacka von Silbersteina. Jego na-
zwisko przewinglo si¢ wiele lat wezes$niej w kronikach propagandowych PRL.

8 Krétki film o zabijaniu, rez. K. KieSlowski, 1987.

% Zaprzestanie wykonywania egzekucji od 1988 roku miato zapewne zwiazek z rozmowami
pomiedzy wiadza a opozycja w celu ukazania PRL jako panstwa bardziej liberalnego i tym samym
ocieplania wizerunku partii przed rozmowami okraglego stotu. Zob. K. Surmiak-Domanska, op. cit.,
s. 418.

ol Przejscie podziemne, dokument, rez. K. Kie$lowski, 1973.

%2 K. Surmiak-Domanska, op. cit., s. 416-424.

% Na calosé, rez. F. Trzeciak, 1986.
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Niejako na marginesie do omawianej grupy mozna wiaczy¢ filmy, ktoére po
czesci ukazujg wiadze osrodkdéw zamknigtych, niebedacych jednak wigzieniami
ani aresztami sensu stricto. Sa to zaktady poprawcze dla trudnej mtodziezy, gdzie
panuje surowy rygor, a osoby w nich zatrudnione w zadnym wypadku nie moga
by¢ traktowane na réwni z ,,wig¢ziennymi straznikami”. Ze wzgledu na konotacje
warto przyjrze¢ sie dwom z nich: Zanim nadejdzie dzien®* oraz Zakiad®.

Zanim nadejdzie dzien to opowies¢ o tym, jak dwoch nastolatkéw ucieka z za-
ktadu poprawczego. Udaja si¢ na wloczege gdzies po potudniowej Polsce. Z braku
funduszy napadajg na lokalny sklepik spozywczy. Jeden z nich, Czarny (Krzysztof
Janczar), uderza sprzedawczynie butelka w gtowe i wydaje mu sie, ze ja zabit. Chiop-
cy trafiajg do Izby Dziecka, prawdopodobnie we Wroctawiu, gdzie panujg surowe
warunki. Nekany wyrzutami sumienia Czarny chce si¢ przyznaé, ale wychowaw-
czyni (Anna Nehrebecka) sama dochodzi do wniosku, ze to on dopuscit si¢ ztego
uczynku. Film konczy si¢ sceng, w ktorej na chtopca czeka transport do macierzystej
placowki wychowawczej. Podstawowym watkiem jest prezentacja srodowiska trud-
nej miodziezy. To specyficzna grupa, oscylujaca na pograniczu srodowiska przestep-
czego. Nawet jezyk, jakim si¢ postuguje, stanowi polaczenie mtodziezowego slangu
1 wigziennej grypsery. Kolejnym motywem jest ukazanie wychowawcow. Sg to ludzie
bardzo surowi, zdarza im si¢ nawet bi¢, lecz w gruncie rzeczy dobrze zycza dzie-
ciom. Ich codzienna praca ukazana jest jako bardzo wykanczajgca. Wreszcie moty-
wem przeplatajacym si¢ z innymi na przestrzeni catej fabuty jest przemoc, zwtaszcza
fizyczna. Mtodociani bijg si¢ miedzy soba, bija innych podczas pobytu na wolnosci,
a sami sg bici przez wychowawcéw. Tworzy to spirale wzajemnej przemocy, z ktorej
zdaje sie, ze nie ma ucieczki®®. Sceny rozméw chtopcéw ze swoimi wychowawcami
obfitujg w przemoc psychiczng po obu stronach. Zaréwno mtodzi ,,wykolejency”, jak
1 ich wychowawcy grozg sobie nawzajem, ich interakcje przesigknigte sg wregez ata-
wistyczng samczg rywalizacjg. Nie ma tam miejsca na humanitarne i bezstresowe me-
tody wychowawcze. Wszystko dzieje si¢ za zamknigtymi drzwiami, bez monitoringu
1 $wiadkéw, co stwarza szerokie pole do naduzy¢ i nieetycznych postaw. Pamigtajmy,
ze w okresie realnego socjalizmu resocjalizacja pojmowana byta jako surowy proces,
czesto nieliczacy sie z wrazliwoscia i podmiotowoscia jednostki®”.

% Zanim nadejdzie dzien, rez. R. Rydzewski, 1976.

% Zaktad, rez. T. Kotlarczyk, 1990.

% Na uwage zastuguje rozmowa miedzy wychowawczynig w Izbie Dziecka a jej pensjona-
riuszky. Wyraza si¢ ona arogancko, ze mtode dziewczyny maja przed sobg kilka drog zyciowych,
w tym prostytucj¢. Wtedy bedzie je sta¢ na taka bizuterig, jaka dostrzega u wychowawczyni. W ten
sposob ukazany jest zaniedbany aspekt wychowawczy. Mtoda dziewczyna sama rozposciera przed
sobg takg wizj¢ przysztosci, co powoduje, ze jej wybory beda w duzej mierze determinowane. Za-
rowno w PRL, jak i w po6zniejszej Polsce norma byto, ze system spoteczno-wychowawczy sam
generowat patologie spoteczne.

97 Watek poprawczaka zostal ponownie podjety przez kino w catkiem wolnej Polsce w filmie
Trzy dni bez wyroku (rez. W. Wojcik, 1991), z doskonatg kreacjg Artura Zmijewskiego.
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Zaktad to film zrobiony na fali przemian demokratycznych w kraju, wiec
jest odwazniejszy. Tytulowy zaklad ma dwa znaczenia. W pierwszym jest po
prostu zakladem poprawczym, w ktéorym rozgrywa si¢ cata akcja. W drugim
chodzi o zaktad, ktéry zawarlo miedzy sobg dwodch penitencjariuszy dostownie
,,0 wszystko”. Fabula koncentruje si¢ na rywalizacji pomiedzy nimi. W tle pikan-
terii dodaje grupa filmowa, ktéra kreci poszczegolne sceny ku sredniemu zado-
woleniu kierownictwa. Demoniczny dyrektor symbolizuje wtadce totalitarnego
w spoteczenstwie. Jest surowy, apodyktyczny, wychowankami manipuluje w taki
sposob, aby realizowaé zasad¢ divide et impera. Spotecznos¢ ,,poprawczaka”
mozna potraktowac jako metafore spoteczenstwa totalitarnego. Jest w niej wy-
razna hierarchia. Wérod chtopcow autorytetem wyrdznia sie przywddca Mariusz
(Robert Gonera), ale pozycj¢ probuje mu odebraé¢ konkurent ,,Gigant” (Pawet
Krolikowski), promowany przez szefa. Sg tez jednostki ewidentnie wykorzysty-
wane i ponizane, tzw. zakladowe cwele. Nie majg oni najmniejszych praw, nawet
jedza osobno. Kazdy w grupie pragnie wolnosci, mato kto jednak odwaza si¢
co$ zrobi¢, aby przedosta¢ si¢ przez mur. Ogniwami posrednimi sg wychowaw-
cy. Jeden wrazliwy i inteligentny, ale wyraznie podporzadkowany dyrektorowi
(Krzysztof Kolberger), by¢ moze byly wychowanek. Sprzeciwia si¢ stosowanym
metodom i chce odejs¢. Drugi to typowy ,,bezmdzgi” straznik, byty bokser. Sym-
bolizuje on site fizyczng i postuszenstwo, czyli w metaforze na PRL — stuzby
mundurowe. Interesujgce do analizy sg sceny walki. Walczacy o przywodztwo
podstepem namawia wychowawce, bytego boksera (Wtodzimierz Musiat), do
wspolnej walki. Wychodza na korytarz w rekawicach, a caty zaktad moze obser-
wowac¢ klgske wychowawcy. Przypomina to nieliczne momenty w historii Polski
Ludowej, np. mecze z ZSRR, w ktorych mozna byto cho¢ przez chwile poczu¢
sie ,,g0rg”. Scene dodatkowo wzmacnia podniosta muzyka autorstwa Michata
Lorenza. Kolejng sceng walki jest starcie pod prysznicem dwoch najwigkszych
rywali. Jest niezwykle brutalne. W pewnym momencie na miejscu pojawia si¢
kierownictwo oraz... ekipa telewizyjna z kamera, ktéra za pozwoleniem wladz
kreci cate zajscie. Dyrektor niczym cesarz namaszcza zwycieskiego gladiatora,
ktory ,,zdetronizowal” oponentdéw. Teraz to on bedzie primus inter pares. Wresz-
cie trzecig sceng walki jest napas¢ mtodego wychowawcy na jednego z chlop-
cow. Widz moze odnies¢ wrazenie, ze po prostu ,,puscity mu nerwy”, ze byta to
kwestia czasu, odkad uderzyt wezeéniej jednego chtopca w twarz, wigc przekro-
czyt juz pewien patologiczny Rubikon. Moze chciat tez w ten sposob uzyskac
argument, aby dosta¢ zgode na dymisje, o ktérg wezesniej bezskutecznie prosit.
Wszystkie sceny nawigzujg do genialnej dyskusji miedzy Kolbergerem a Pesz-
kiem. Jej wstepem byla rzeczowa prosba o zwolnienie z pracy. Dyrektor odmo-

% Szerzej na ten temat zob. P. Wieczorkiewicz, J. Blazejowska, Przez Polske Ludowg na
przetaj i na przekor, Poznan 2011, s. 177-209.
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wit, o§wiadczajac, ze nie da wypowiedzenia, poniewaz uderzyt ucznia. Zrobi to,
gdy zobaczy, ze bije on kogos ,,na zimno”, z rozmystem. Niedwuznacznie daje
przy tym do zrozumienia, ze przemoc jest przedsmakiem wladzy i dziala na sto-
sujagcych ja bezkarnie niczym narkotyk®.

Czas na opisanie wizerunku zolierza'®. Po II wojnie $wiatowej tematyka
zwigzana z polskg armig byla popularna, ale dotyczyta gtéwnie kina historyczne-
go, osadzonego w realiach Il wojny $wiatowej. Zdarzaty si¢ co prawda wyjatki,
takie jak Czerwone Berety'® czy Rzeczpospolita babska'*?, czyli filmy prezentuja-
ce dwcezesny obraz ludowego Wojska Polskiego. Co ciekawe, po Marcu *68 wize-
runek ten praktycznie catkowicie zanika. Na palcach jednej reki mozna wyliczy¢
filmy, w ktorych armia oraz wspodtczesni zotnierze ukazani sg na srebrnym ekra-
nie. Po upadku realnego socjalizmu rezyserowie od razu ,,rzucg si¢”, aby wypetnic
te luke i powstang legendarne do dzi$ obrazy Kroll'® oraz Samowolka'*™, ktorych
tematyka w duzej mierze koncentruje si¢ na zjawisku fali, temacie tabu w kinema-
tografii PRL. Moze wlasnie tu tkwi odpowiedz na pytanie, dlaczego akcja filmoéw
polskich w latach 1968—1990 praktycznie nie rozgrywata si¢ w jednostkach woj-
skowych. Otoz tworcy filmowi zdawali sobie sprawe, ze i tak nie moga pokazaé
prawdy o tym, co dzieje si¢ w koszarach ani innych zjawisk patologicznych, ktore
nieodtgcznie towarzysza wojsku, takich jak pijanstwo czy prostytucja. Czgsciowo
odbijali to sobie w komediach historycznych, takich jak C.K. Dezerterzy'®, nie
mogac pokaza¢ wspotczesnych zohierzy. Jedyne wyjatki, czyli pelnometrazowe
filmy ostatnich dwoch dekad PRL traktujace w catosci o wspdlczesnych sitach
zbrojnych, dotycza marynarki wojennej oraz lotnictwa wojskowego i to od nich
rozpoczniemy analize.

% W kilku scenach pojawia si¢ motyw ,,cwela”, przeniesiony z zaktadéw karnych do popraw-
czakow. Chodzi o me¢zezyzne wykorzystywanego seksualnie przez innych. Sam akt ,,przecwelowa-
nia”, czyli pierwszego gwattu homoseksualnego, urasta do rangi najwigkszego barbarzynstwa, potem
bowiem opinia ciagnie si¢ za ofiarg przez wiele lat. W innej scenie dwaj chtopcy, chcac zemscié sig
na brutalnych metodach swojego dyrektora, morduja mu kréliki, nad ktérymi opieka pryncypata byta
bodajze jedyna jego pozytywna czynnos$cia. Zrozpaczony kierownik placowki wybiega do zbrodnia-
1Zy, po czym, zach¢cony, sam brutalnie dobija jedno ze zwierzat. Scena jest stodka, cho¢ dwuznaczna
etycznie zemstg — nie mogac tkna¢ bezposrednio szefa, spotecznosé zniszezyta to, co kochat. Motyw
domu dziecka pojawia si¢ tez w o kilka lat wczesniejszym obrazie Kochankowie mojej mamy (rez.
R. Piwowarski, 1986) oraz jeszcze wczesniejszym Jesli sie odnajdziemy (rez. R. Zatuski, 1983).

10" Aspekty zwigzane z tym zagadnieniem poruszylem juz kilka lat temu. Zob. R. Domke,
Miejsce zotnierza w spoteczenstwie PRL. Analiza polskiego kina wspoiczesnego w latach 1968—
1991, [w:] Spoteczenstwo w wojsku, wojsko w spoteczenstwie w XIX i XX wieku. Relacje i procesy
w ujeciu interdyscyplinarnym, red. M. Kruszynski, T. Osifiski, M. Kornat, Deblin 2020, s. 401-409.

101 Czerwone Berety, rez. P. Komorowski, 1962.

192 Rzeczpospolita babska, rez. H. Przybyt, 1969.

193 Kroll, rez. W. Pasikowski, 1991.

104 Samowolka, rez. F. Falk, 1993.

195 C.K. Dezerterzy, rez. J. Majewski, 1988.
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W filmie Ostatni po Bogu'*, ktorego premiera odbyta sie w pazdzierniku
1968 roku, polski wspotczesny okrgt podwodny wyrusza w rejs. Jego kapitan
cierpi na nadci$nienie, ukrywa to jednak przed zalogg. Podczas podwodnej po-
drézy dochodzi do groznej awarii z winy mechanika, ktora to spada na kapitana.
Chociaz podwtadny przyznaje si¢ p6zniej do winy, dowddca i tak musi przej$é
do stuzby na ladzie ze wzglgdu na stan zdrowia, co staje si¢ jego osobistg trage-
dig. Podstawowym motywem jest morze i stuzba na polskim okrecie wojennym.
To bardzo specyficzny i odpowiedzialny zawdd. Jego plusem w porownaniu do
stuzby w dalekomorskiej flocie handlowej jest fakt, ze oficerowie i marynarze
relatywnie czesto schodzg na lad, dzigki czemu rytm ich Zycia nie jest zanadto
zaburzony. Dodatkowym motywem jest element wychowawczy, wprowadzony
przez tworcoOw filmu. Otéz mechanik, ktory omal nie doprowadzit do $mierci
swoich towarzyszy, znajdowat si¢ pod wptywem alkoholu, co wczesniej bylo az
nadto widoczne. Prowadzi to do skrétu myslowego: alkohol réwna si¢ nieszcze-
scie'”. Dydaktyczng strone filmu ukazuje sie widzowi rowniez poprzez metamor-
foze glownych bohaterow. Zwolniony ze stuzby kapitan zostaje oczyszczony ze
stawianych mu zarzutdéw, ale postanawia juz nie podaza¢ w zyciu wytacznie za
swoimi ambicjami. Przemiang moralng przechodzi takze porucznik Zapata, ktory
objal dowodzenie okretem. Uswiadamia on sobie, ze kierujgca nim che¢ awansu
przystonita mu zdolno$¢ do chtodnej analizy oraz pracy na rzecz zespotu!®,

Dhugo zanim Tony Scott wpadl na pomyst swojego najwigkszego hitu, Pola-
cy nakrecili wlasng wersje Top Gun'®. Mowa o produkcji Na niebie i na ziemi''°
z 1973 roku. Film przedstawia codzienne zycie polskich pilotow mysliwcow od-
rzutowych. Akcja rozgrywa si¢ w 1. Pulku Lotnictwa Mysliwskiego w Minsku
Mazowieckim. Do jednostki przybywa major Janusz Horycki (Andrzej Chrza-
nowski), ktéry ma niewyréwnane rachunki z gtownym pilotem, Zygmuntem Gre-
la (Piotr Fronczewski). Wiele lat wczesniej zalecali si¢ do tej samej dziewczyny,
ktora obecnie jest zong Zygmunta. Sfrustrowany pilot staje si¢ jeszcze bardziej
nerwowy, co doprowadza go do nerwicy. Nie moze i nie chce jednak rozstaé si¢
z lataniem. Dopiero $miertelny wypadek kolegi, ktory ginie w katastrofie lotni-
czej, sktania go do porzucenia kariery.

Jak juz wczesniej wspomniano, jest to jeden z nielicznych filméw z lat sie-
demdziesigtych i osiemdziesiatych, ktorego akcja dzieje si¢ we wspdlczesnym
wojsku. W srodkowym i p6znym PRL unikano tej tematyki ze wzgledu na fakt,
ze nie mozna bylo pokazywac fali ani innych patologii towarzyszacych koszaro-

1% Ostatni po Bogu, rez. P. Komorowski, 1968.

107 Alkohol, najwigkszy wrog prawdziwego mezezyzny
wej Hydrozagadki (1970).

198 K. Jachymek, Film — ciato — historia. Kino polskie lat 60., Gdansk 2016, s. 540-542.

19 Top Gun, rez. T. Scott, 1986.

10 Na niebie i na ziemi, rez. J. Dziedzina, 1973.

122

— poucza widza As z Kondratiuko-
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wemu Zyciu, nie wspominajac juz o operacjach typu inwazja na Czechostowacje.
Co istotne, jednostka ukazana w filmie jest nietypowa, mozna powiedzie¢, ze eli-
tarna, a wszyscy gtoéwni bohaterowie majg stopnie oficerskie, wiec reprezentuja
inng kulture Zotnierza!'',

Czas na omowienie ,,militarnego” odcinka serialu Czterdziestolatek''?. Kto$
mogltby postawic¢ pytanie, dlaczego wczesniej nie podkreslitem, ze lata siedem-
dziesigte wydaly przeciez film poswigcony 6wczesnemu wojsku polskiemu, i to
wlasnie wojskom lagdowym. Odpowiadajac na nie, pragne zaznaczy¢, ze odci-
nek nr 18 (Gra wojenna, czyli na kwaterze) koncentruje si¢ na shuzbie Stefana
Karwowskiego w wojsku, ale jest to zaledwie szkolenie rezerwistow. Inzynier co
prawda bywa na poligonach, obserwujemy go, jak dowodzi kompanig piechoty
zmechanizowanej, lecz jest to namiastka ukazania wojska, albowiem Stefan wra-
ca na noc do domu i — praktycznie rzecz biorgc — widz pozbawiony jest obrazu
zycia codziennego zwyklych zotnierzy shuzby czynnej. Jerzy Gruza rzucit jednak
nieco $wiatla na wizerunek oficerow. W jednej ze scen ,,wojskowi” wyciagaja
Karwowskiego na ,,popijawe”, co wpasowuje si¢ w stereotyp polskiego wojaka.
W innej obserwujemy surowego oficera, ktory ,,wpada” do domu Karwowskich
1 wyciaga przestraszonego Stefana z pieleszy. Ci¢zko jednak na bazie tych dwoch
scen zbudowac co$ wigcej niz proste wnioski, ze wyzsi oficerowie budzili respekt
nawet wsrod ,,uspionych” rezerwistow oraz ze pili alkohol, zatem Ameryki tu nie
odkrywamy...

W serialu Daleko od szosy'* w odcinku pigtym mamy mozliwos¢ zobaczy¢,
jak glowny bohater Leszek wychodzi z wojska. Zycie jednostki nie jest w ogdle
pokazane, za to obserwujemy scen¢ odebrania przysiegi wojskowej w uroczystej
formie. Pokazanie w filmie pocztu sztandarowego calujacego sztandar macierzy-
stej jednostki wojskowej mialo walor patriotyczny i wychowawczy. Niestety, in-
nych aspektow zycia zotnierza stuzby zasadniczej w serialu nie u§wiadczymy,
chyba ze mozliwo$¢ obserwacji spedzania czasu wolnego na przepustce. W filmie
Niespotykanie spokojny czlowiek'* widzimy jeszcze mniej, ukazany jest bowiem
tylko obraz mlodego cztowieka, ktory wychodzi z wojska 1 przyjezdza na rodzin-
ng wies. Oprocz tego, ze bohater jest poborowym i chodzi w mundurze, o samym
wojsku w zasadzie nic si¢ nie dowiadujemy. Serial Odlot'" prezentuje perypetie
mtodego chlopaka, ktéry zaraz po ukonczeniu przyzaktadowej szkoty zawodowej

" ITnnym watkiem jest motyw mitosny, ukazujacy klasyczny love triangle — z dwoma
me¢zezyznami uwiktanymi w uczucia do tej samej kobiety. W tym wypadku okazuje si¢ jednak, ze
jej dawna mito$¢, czyli przybyly major, nie jest juz nig zainteresowany, utozyt sobie zycie z kim$
innym. Prowokowany przez kobiete, nie korzysta z okazji fatwego romansu.

12 Czterdziestolatek, serial, rez. J. Gruza, 1974-1977.

3 Daleko od szosy, serial, rez. Z. Chmielewski, 1976.

% Niespotykanie spokojny czlowiek, rez. S. Bareja, 1975.

5 Odlot, serial, rez. J. Dymek, 1982.



idzie do pracy. Kiedy kolezanka z pracy, z ktorg planuje wspolng przysztosé, oka-
zuje si¢ niewierna, zrozpaczony mezczyzna idzie na ochotnika do wojska. Epizo-
dycznie wojsko widzimy tez w filmie Zanussiego pt. Constans''®. Sg tu urwane
watki dotyczace stuzby w jednostce powietrzno-desantowej. Podobnie armi¢ zo-
brazowatl rezyser we wezesniejszej lluminacji''’, ukazujac Franciszka Retmana
odbywajacego zasadniczg stuzbg wojskowa. W Czlowieku z zelaza widzimy scene
strzelania do robotnikow. Jest to najczarniejszy obraz ludowego Wojska Polskie-
g0, niestety ukazany marginalnie.

Jezeli chodzi o WOP, straz graniczng i celnikow, to mamy do czynienia z wi-
zerunkiem efemerycznym (Przygody psa Cywila, Milion za Laure'®, Zmiennicy,
Ostatni prom). Najbardziej wyrazisty obraz widzimy w dwoch produkcjach: Re-
wizja osobista 1 Mis. W pierwszym w posta¢ celnika na nieistniejacej granicy pol-
sko-szwajcarskiej wciela si¢ Zdzistaw Maklakiewicz. Odbiega on od klasycznego
wizerunku swojego zawodu. Jak stusznie stwierdza Justyna Jaworska, przypomi-
na raczej ornitologa na wakacjach!®. Jan Z. Stojewski na tamach ,,Perspektyw”
wyrazil podobng opini¢, odwotujac si¢ do wiasnych doswiadczen z polskiej gra-
nicy. Zamiast drastycznej procedury celnej z surowym funkcjonariuszem twor-
cy filmu zafundowali widzowi raczej dramat psychologiczny'?’. Przyjrzyjmy si¢
jednak kilku szczegotom z filmu, aby lepiej odmalowacé portret ,,odrealnionego
celnika”. Starszy celnik jest przede wszystkim bardzo kulturalny i dystyngowany,
starszej kobiecie zatrzymanej dtugo na granicy proponuje nawet wspdlne $niada-
nie. Jest takze przepisowy. Nie dokonuje tytutowej rewizji osobistej, gdyz — zgod-
nie z regulaminem — musi czeka¢ na zenska obstuge, poniewaz rewidowanymi
majg by¢ kobiety. Jest tez nieprzekupny. Starsza turystka co rusz podtyka mu
pod nos Chesterfieldy czy drogie zagraniczne alkohole. Celnik jest jednak nie-
wzruszony, swojg prace traktuje wrgcz jak misje. Nawet zawezwany na pomoc
mgaz — prominent — nie jest w stanie skruszy¢ moralnie czystej postawy straznika
granicy. Na uwage zastuguje scena u§wiadamiania przez celnika nastoletniego
Piotra, czym jest rewizja osobista. Rozmowa ma charakter dwuznaczny; nie do
konca wiadomo, czy celnik u§wiadamia chtopca seksualnie czy politycznie. Ja-
worska wskazuje, ze bez znaczenia jest to, co starszy mezczyzna mowi chlopcu,
bez watpienia bowiem dochodzi w niej do ojcowskiej wrecz indoktrynacji ma-
toletniego'?!. Ponadto celnik ukazany jest w filmie Andrzeja Kostenki i Witolda

16 Constans, rez. K. Zanussi, 1980.

" [luminacja, rez. K. Zanussi, 1971.

"8 Miliona za Laure, rez. H. Przybyt, 1971.

1197, Jaworska, ,, Pigkne widoki, Panowie, stgd macie”. O kinie polskiego sockonsumpcjoni-
zmu, Krakow 2019, s. 201-202.

120 J.Z. Stojewski, Celnicy na kazalnicy, ,,Perspektywy” 1973, nr 15, za: J. Jaworska, op. cit.,
s. 202.

121 J. Jaworska, op. cit., s. 209.
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Leszczynskiego jako kto$ z dawnego establishmentu, zdegradowany do stuzby na
przejsciu granicznym. Przypomina to symboliczng ,,odstawke” do ambasady PRL
gdzie$ na koncu $wiata'?,

W najpopularniejszym filmie Barei celnicy nie pojawiajg si¢ az tak czesto,
raczej epizodycznie, ale ich obraz jest niezwykle wymowny. Najbardziej zapada
w pami¢¢ stynny dialog wazenia obywatela PRL na granicy Polski z NRD:

Celnik: 115? Powinno by¢ 119, cztery kilo wam brakuje.

Obywatel: Schudtem 4 kilo.

C: No, stowem, przywozicie do kraju 4 kilogramy obywatela mnie;j.

O: Taaak...

C: A gdyby tak kazdy wracat ze strata paru kilo, byloby nas mniej, coraz.
Drugi celnik: Polakow!

O: To co mam zrobic¢?

C: 60 za kazdy brakujacy, a wyksztalcenie macie jakies$?

O: Wyzsze.

C: Aaa, przepraszam, to po 75.

Celnik jest osmieszony niczym prymitywny milicjant. Nie mys$li, tylko wy-
konuje zalecenia stuzbowe, podobnie jak funkcjonariusze MO w innych scenach
tego filmu. Nie jest to zreszta jedyna scena przedstawiajgca granice. W innej wi-
dzimy celnika juz nie jako ,,przyghtupa-stuzbiste”, lecz groznego ,,matego czlo-
wieka wladzy”, ktory bulwersuje si¢ na wyrwane kartki w paszporcie Ryszarda
Ochodzkiego'®.

Wizerunek strazaka rowniez nie posiada glgbi. Co prawda, straz pozarna po-
jawiata si¢ regularnie w roznych produkcjach, ale rzadko mamy mozliwo$¢ in-
trospekcji w psychike i osobowos¢ samego strazaka. Dziatania tych bohaterskich
stuzb mozemy obserwowa¢ w takich filmach i serialach jak: Kfopotliwy gosé'?,
Prognoza pogody'®, Zmiennicy'®, Dzieciol'”, Proba ognia i wody'®®, Zycie na go-
rgco (odc. 9 Bolzano), Siedem zyczen (odc. 4 Duzo szczescia i stodyczy)'®, Mokry
szmal'®, 07 zglos sie (odc. 19 Zamknqg¢ za sobg drzwi). Najszerzej wizerunek stra-
zaka rozbudowany jest w serialu Zmiennicy, w ktéra to rolg wciela si¢ Kazimierz
Kaczor. Daleko mu jednak do archetypu dzielnego bohatera, uczciwego i petnego

122 Ibidem, s. 217-218.

123 Przejscie graniczne widzimy tez w Rozmowach kontrolowanych Checinskiego (1991),
gdzie sportsmenki §piewem po rosyjsku zniechecajg celnika do gruntowniejszego przeszukania.

124 Klopotliwy gosé, rez. J. Ziarnik, 1971.

125 Prognoza pogody, rez. A. Krauze, 1982.

126 Zmiennicy, serial, rez. S. Bareja, 1986—1988.

127 Dzigciol, rez. J. Gruza, 1970.

128 Préba ognia i wody, rez. W. Olszewski, 1978.

129 Siedem zyczen, rez. J. Dymek, 1984.

B30 Mokry szmal, rez. G. Zalewski, 1985.
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poswiecen. Zenon Kusmider specjalizuje si¢ bowiem w nielegalnym handlu pa-
liwem, ktore przewozi wozem strazackim, a skupuje je od kolejarzy. Widzimy
go juz w pierwszym odcinku pt. Ceny umowne, ale w pdzniejszych odcinkach
tez pojawia si¢ w kultowym serialu Stanistawa Barei. Oprocz tego wizerunku
kinematografia fabularna dwoéch ostatnich dekad PRL daje nam zdecydowanie
bardziej wglad w technike pozarnictwa w Polsce, ukazujgc wielokrotnie same
akcje gasnicze oraz p¢dzace do pozarow wozy strazackie.

Hskok

W odniesieniu do obrazu milicjanta pozostaje si¢ zgodzi¢ z podstawowg ty-
pologia Dudzinskiego, nalezy przy tym jednak zaznaczy¢, ze poszczegdlne trendy
nie tworzg zamknigtych cezur i w poszczegdlnych latach nachodza na siebie, np.
na przelomie lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych typ odrealniony nachodzit
na typ kolektywny. Przede wszystkim rzuca si¢ w oczy wyrazna polaryzacja wi-
zerunku milicjanta. Z jednej strony jest to mato rozgarnigty stréz prawa o niskim
stopniu stuzbowym, z drugiej za$ genialny, kulturalny oficer MO, sprawnie radza-
cy sobie w kazdej sytuacji, czgsto z pomocg catego zespotu ekspertow. W ujeciu
diachronicznym oficer milicji staje si¢ coraz wickszym indywidualistg oraz podle-
ga coraz silniejszej ,,bondyzacji”, co stanowi wyrazne nawigzanie do zachodnich
filméw kryminalnych, zwlaszcza od 1987 roku. Wcezesniej witadze dos¢ jedno-
znacznie naciskaly na to, by filmy i seriale sensacyjne byty utrzymane w kluczu
realistycznym, prezentujac swoista anatomi¢ sledztwa. Z perspektywy widowni
tak skonstruowane fabuty mogty spetiac takze funkcje ludyczne. ,,Zredukowanie
— pisze Dudzinski — §ledztwa i poscigu do czystego widowiska, w ktorym mamy
obserwowac, jak skomplikowana maszyna zostaje wprawiona w ruch, sprawia,
ze na perswazyjnie uksztalttowane sylwetki przestepcoéOw i milicjantdw nie ma juz
miejsca”!*!. Po objeciu wiadzy przez Gierka w PZPR doszto do zasadniczej zmia-
ny w mysleniu na temat polityki propagandowe;j i kulturalnej, liberalizacji ulegta
cenzura, a do zachodniej kultury masowej odnoszono si¢ mniej antagonistycznie.
Sprawito to, ze poczatek lat siedemdziesiatych oznaczat stopniowy zanik filmu
proceduralnego, ktory przestawat juz by¢ potrzebny, skoro na ekrany wprowa-
dzono bohatera-indywidualiste w stylu zachodnim. Swietnym tego przyktadem
byt serial 07 zglos sig. Nie oznacza to, ze filmy proceduralne catkowicie zniknety
z polskiego kina lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych, funkcjonowaty one juz
jednak na zasadzie pewnego ornamentu, dodatkowej atrakcji'*.

Agentéw SB we wspotczesnym kinie PRL praktyczne nie ma. Wyjatkiem
jest... Czlowiek z zZelaza, nakrgcony podczas karnawatu Solidarnosci, a takze

131 R. Dudzinski, Wobec nierozwigzywalnej sprzecznosci..., s. 99.
132 Ibidem, s. 100.
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produkcje z samego konca realnego socjalizmu i poczatkéw demokracji. Jest to
oczywiste, wizerunek tajniaka byt zakazany, no chyba ze mieliSmy do czynienia
z polskim agentem dziatajacym za granicg i zwalczajagcym zachodnioniemiecki
rewizjonizm (Zycie na gorgco). Wéréd tworcow z lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesigtych dziatata tu zapewne autocenzura: Po co pokazywac cos, co i tak zo-
stanie wyciete?

Za wyjatkiem obrazu Nadzor wspdtczesny straznik wigzienny to cztowiek
raczej poczciwy, niegrozny ,.klawisz” naciskany przez politykow i generatow.
Do osadzonego odnosi si¢ neutralnie lub wrgcz zyczliwie (Na cafosé¢). W tym
miejscu warto odnies¢ si¢ do wizerunku pracownikéw domoéw dziecka. Pomimo
tego, ze nie nosili munduru, spetniali w pewnym sensie funkcje ,.klawiszy”, gdyz
pobyt tam byl przeciez przymusowy, a wychowankowie nie mogli opusci¢ pla-
cowki. Wizerunek wychowawcoéw mozna zatem sprobowaé wpisaé w kategorie
,,stuzb sitowych”, realizujacych przymus ze strony panstwa.

Czasy PRL to obecnos¢ Polski w strukturach Uktadu Warszawskiego oraz
sojuszu z ZSRR. Spoteczenstwo polskie postrzegalo wojsko przez pryzmat za-
sadniczej stuzby wojskowej oraz interwencji w Czechostowacji, a takze stanu
wojennego w Polsce. Rownoczesnie wojsko byto przez Polakéw widziane przez
zny'33. W filmie natomiast szeregowy zolierz to temat zakazany. Praktycznie nie
wystepuje w kinie PRL analizowanego okresu. Mozna by rzec, ze wtadza straci-
fa szanse podzwignigcia jego autorytetu po operacji ,,Dunaj” oraz Grudniu ’70.
Po stanie wojennym tym bardziej nie byto o tym mowy. Co innego, jezeli chodzi
o wizerunek oficera Wojska Polskiego, ktory pojawia si¢ czegsciej. Nierzadko jest
on gloryfikowany oraz idealizowany. W rzeczywistosci spotecznej jednak zawod
oficera polskiej armii cieszyt sie w PRL $rednim szacunkiem'**. By¢ moze dlatego
w filmach starano si¢ go wzmocnié¢, zwtaszcza po niewygodnych dla wizerunku
wojska wydarzeniach.

Najbardziej ,,mdlym” i nijakim wizerunkiem jest obraz wopisty, straznika
granicznego i celnika. Co prawda, Bareja upodobnit go do milicjanta, czynigc
Z niego nierozgarnigtego shuzbiste, lecz inni tworcy tego nie uczynili. To rowniez
mogto wynika¢ ze strachu, gdyz celnik to mundurowy szczegdlnie skorumpowa-
ny, a przeciez tego rowniez nie mozna bylo powiedzie¢ ani pokaza¢. Leszczynski
i Kostenko stworzyli obraz ,,celnika odrealnionego”. Podobnie jest z wizerun-
kiem strazaka, ktory poza opisanym antybohaterem w serialu Barei praktycznie
nie istnieje — kino PRL koncentruje si¢ na ukazaniu samych akcji gasniczych.

Reasumujac, chociaz wizerunek mundurowego w kinie PRL byt zréznicowa-
ny, to jako ceche wspdlng mozna wskazac lojalnos¢ i zdyscyplinowanie owych

133 K. Dojwa, op. cit., s. 397.
134 Ibidem, s. 400.
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shuzb wzgledem panstwa. Milicjant, zolnierz czy straznik to patriota, karny i wier-
ny, a takze wzor obywatela panstwa autorytarnego. Nawet oSmieszajace'> (Mis)
czy sadystyczne (Czlowiek z Zelaza) wizerunki nie zmieniaja bowiem faktu, ze po-
staci te s3 oddane stuzbie Polsce Ludowej i przestrzegaja obowigzujgcego prawa.
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ABSTRACT

The article discusses film motifs focused on the image of a militiaman, a Security Service
agent, a prison guard, a soldier, a border guard, and a fireman in Polish television and cinema films.
In order to capture the image of the uniformed services of the Polish People’s Republic as broadly
as possible, all such motifs available to the Polish viewer were analyzed, but film genres were not
distinguished as a separate criterion. In a chronological sense, the author focuses on films shot after
March ’68, only mentioning earlier ones. This caesura seems important because after the brutal
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actions of the Citizens’ Militia against Polish intellectuals in March 1968 and the intervention of the
Armed Forces of the Polish People’s Republic in Czechoslovakia in August of that year, the party
and state authorities wanted to influence a positive image of the uniformed services among Polish
society. The chronological framework ends in 1990 — the last year when it comes to the cinema
screens of works shot in the People’s Republic of Poland. The image of uniformed services that
emerges from the analysis is multicolored and multifaceted. Certainly, a common feature is the
portrayal of Poles wearing uniforms as punitive, disciplined, and humble towards the authorities.
There are many more differences. It is basic to distinguish between rank-and-file officers or
soldiers and officers. The former are often not very intelligent and are often ridiculed, especially
the militiamen. Officers are often portrayed in an exemplary manner, as intelligent men with a high
level of personal culture. Both of them have courage. The image of a militiaman was presented most
fully, while the image of a customs officer, a border guard, and a fireman was presented least well.

Keywords: film motifs; cinema of the People’s Republic of Poland; uniformed services; Citi-
zens’ Militia; Armed Forces of the Polish People’s Republic



