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Streszczenie: Autor artykutu przedstawia to, w jaki sposob forma istnienia dzieta literackiego
wplywa na jego interpretacje. Koncepcja dzieta otwartego scharakteryzowana przez Umberto
Eco zestawiona z nowymi formami literatury ukazuje przeksztalcenia, jakie zachodza w per-
cepdji, lekturze i interpretacji tekstu. Wykorzystujac metode poréwnawczg do analizy poszcze-
g0lnych elementow teorii dzieta otwartego w odniesieniu do cyfrowej rzeczywistosci, wskazano
istotne zmiany zachowan czytelniczych, jakie pojawiaja sie w konfrontacji koncepcji Eco z nowa
formg czytelnictwa 2.0. Ma to na celu zobrazowanie, jak zmienia si¢ oblicze samego czytelnika.
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The Open Work in the 2.0 Version, That Is the Transformation of the Reader

Abstract: The author of the article presents how the manner of existence of a literary work af-
fects the way of interpreting it. The concept of the open work characterized by Umberto Eco

juxtaposed with new forms of literature shows transformations that happen in perception,
reading and interpretation of a text. Using a comparative approach to the analysis of particular
elements of the theory of the open work in relation to digital reality, there are indicated signifi-
cant changes in reading behaviours which emerge in the confrontation of Eco’s concept with the

new form of reading 2.0. The aim is to illustrate how the character of the very reader changes.
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Jean-Paul Sartre stwierdzil, ze , kazdy utwor literacki jest apelem™. W dobie
tak zaawansowanego rozwoju technologicznego, przede wszystkim elektronicz-
nego, rowniez sposob odbioru tekstow literackich podlega procesowi transpozycji.
Pojawienie si¢ takich zjawisk, jak: hipertekst, e-book (ksigzka elektroniczna), kin-
dle (czytnik ksigzek elektronicznych), open access (otwarty dostep), open content
(otwarta tres¢), licencje creative commons (licencje udostepniajgce utwory objete
prawami autorskimi), self-publishing (samopublikowanie), fan fiction lub blog, nie
pozostaje bez wplywu na odbiér dziet literackich, a tym samym na oblicze czy-
telnika. Tego typu sposob istnienia tekstow literackich (jak réwniez inne elektro-
niczne formy literatury) wptywa na ich forme recepcji, wpisujac sie w zjawisko tzw.
czytelnictwa 2.0, czyli zmian w kontekscie nowych form udostepniania literatury.

Rozwdj ksigzki jest bezposrednio zwigzany z rozwojem technologicznym, ktéry
wplywa w sposéb zasadniczy na jej ksztalt. Pojawianie si¢ kolejnych wynalazkow
oddzialywalo na postac ksigzki. Owe cezury, cho¢ radykalnie odmienialy rzeczy-
wistos¢ ksigzki, nie powodowaty jednak natychmiastowego zniknigcia jej dotych-
czasowej formy.

Na przyktad wynalazek druku nie spowodowat zapasci w produkgji rekopisow.
Przez pewien okres funkcjonowaly one obok siebie rownorzednie i jedne mialy
wplyw na drugie. Dopiero gdy technologia druku osiagneta odpowiednio zaawan-
sowany poziom i zaczela by¢ rozpowszechniana, rekopisy zaczety stopniowo uste-
powac miejsca pozycjom drukowanym, az do ich prawie calkowitego wyparcia.
Mimo to nawet dzisiaj istniejg rekopisy na przyklad w formie listow badz notatek
sporzadzanych podczas wykladéw, konferencji lub odczytéw.

Obecnie mamy do czynienia z takg samg sytuacja, to znaczy wypierania jednej,
dotychczas dominujacej formy utrwalania mysli ludzkiej przez inna. Technologia
cyfrowa oferuje nowe mozliwosci i sposéb postrzegania ksigzki, ale rynek wydaw-
niczy w dalszym ciagu dobrze prosperuje. Postep technologiczny po dojsciu do
wystarczajaco wysokiego stopnia wyspecjalizowania moze spowodowac, ze tenden-
cje i akcenty dotyczace ksigzek tradycyjnych i elektronicznych zaczng si¢ zmieniac,
i tak w zasadzie juz zaczyna si¢ dziac.

Mamy zatem do czynienia ze skokowymi etapami dotyczacymi wynalezienia
poszczegdlnych technologii, natomiast sam rozwdj ksigzki, a co za tym idzie row-
niez rzeczywistosci bezposrednio jej dotyczacej, ma charakter ewolucyjny. Odnosi
sie to oczywiscie takze do czytelnictwa, ktore jest naturalnym rezultatem i swo-
istym sprzezeniem zwrotnym faktu zaistnienia §wiata ksigzek w przerdéznych ich
postaciach.

' J.-P. Sartre, Czym jest literatura? Wybor szkicow krytycznoliterackich, wyb. A. Tatarkiewicz,
tlum. J. Lalewicz, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 192.
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Czytelnicy natomiast musza si¢ dostosowywa¢ do zastanej rzeczywistosci
i korzysta¢ z mozliwosci, jakie w danym czasie przynosi okreslona technologia.
Na przyklad patrzac na to z technicznego punktu widzenia, kontakt z tradycyj-
ng ksigzka odbywa sie przez przewracanie kolejnych kartek z tekstem, na ktore
patrzymy z goéry. Kontakt z tekstem na ekranie komputera dla odmiany dotyczy
jego przesuwania z goéry na dol, ktéry mamy réwnolegle, pionowo przed soba.

Zmienia si¢ zatem zaréwno mechaniczny sposob lektury, jak i konceptualny
sposob odbioru tekstu, ,,gdyz ksigzka jest rodzajem do$wiadczenia mentalnego™.
Stad zmiana no$nika nie pozostaje bez wplywu na osobe czytelnika, a przez to na
recepcje utworu. Ponadto znaczenie ma to, jakie mozliwos$ci przynosi okreslona
technologia pod wzgledem upowszechnienia i obiegu danego tekstu.

Koncepcja dzieta otwartego Umberto Eco w analizie danego utworu kladzie
nacisk na relacj¢ miedzy okreslonym dzietem i jego odbiorca. W rezultacie uwy-
puklona zostaje rola odbiorcy w procesie formowania sie dziela, ze szczegdlnym
akcentem na jego odczytanie. Stad zamkniete dzielo (jako jedna skoniczona catos¢
zarowno pod wzgledem formy, jak i tresci) ma wiele znaczen i senséw, gdy zostaje
odczytywane przez réznych odbiorcéw i w ten sposéb moze by¢ roznie interpre-
towane. To jest wlasnie przyczyna jego polisemicznoéci’. Polisemiczno$¢ jest to
cecha jezyka oznaczajaca ,,mozliwos¢ wprowadzania twdrczych przesuniec znacze-
niowych™. Wskazuje ona na kreatywnos¢ jezyka, poniewaz moze on w ten sposéb
by¢ odnoszony do zjawisk, ktore nie posiadajg wlasnej nazwy. Stad wlasnie bierze
sie twércze uzycie wyrazen jezykowych’. Oczywiscie bardziej pasuje tu polisemia,
czyli posiadanie przez jakie§ wyrazenie jezykowe wiecej niz jednego znaczenia,
inaczej wieloznaczno$¢ jezykowa. Henryk Markiewicz dodaje ponadto, ze

nawet poszczegolne zdania nie sg i nie moga by¢ rozumiane zupelnie jednakowo
przez réznych odbiorcéw, ze wzgledu na ptynnos¢ zakresu znaczeniowego wy-
razéw, pewna dowolno$¢ w wyborze cech uobecniajgcych si¢ odbiorcy, réznice
w wiedzy o desygnatach, niewystarczajace zdeterminowanie przez kontekst®.

W odniesieniu do dzieta otwartego chodzi o to, zZe kazdy odbiorca moze je
inaczej odczytywad, czyli interpretowaé w inny sposob, stad dany utwor w tej

*> A.Drozdz, Od liber mundi do hipertekstu. Ksigzka w $wiecie utopii, wyd. 2, Biblioteka Analiz,
Warszawa 2009, s. 114.

* Por. L. Biatkowski, ,,Sztuka w procesie” jako typ dzieta otwartego, ,,Estetyka i Krytyka” 2006,
nr 2 (11), s. 93-106.

* R. Grzegorczykowa, Wstep do jezykoznawstwa, Wyd. PWN, Warszawa 2011, s. 22.

> Ibidem, s. 29.

¢ H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, Wydawnictwo Literackie, Krakéw-Wroctaw
1984, s. 220.
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perspektywie moze miec¢ wiele znaczen z punktu widzenia réznych czytelnikow.
Kazdy odbiorca nieco inaczej moze odczytywa¢ dany utwor miedzy innymi ze
wzgledu na rézny stopien wiedzy oraz poziom wilasnych do§wiadczen.

Mozna zatem skonstatowac, ze dopiero lektura, czyli proces interpretacji, jest
pelnym dopelnieniem istnienia dzieta literackiego. Cel utworu i jego catkowite
bycie realizuje si¢ w procesie jego odbioru.

Z filozoficznego punktu widzenia mozna by stwierdzi¢, ze dzielo literackie tak
naprawde zaczyna istnie¢ dopiero w kontakcie z czytelnikiem. To znaczy, ze jedy-
nym sensem jego istnienia s odbiorcy. Bo gdyby nie czytelnicy, to zadne dzielo nie
mialoby racji bytu (komu lub czemu mialoby stuzy¢). Tak wiec jedyny cel istnienia
utworéw to ich odbiorcy, a tworcy wiasnie dla nich je pisza.

Umberto Eco, prezentujac teorie dziela otwartego, przedstawit te idee na tle
poszczegdlnych epok. Zwrdcil uwage na to, Ze poczawszy od starozytnosci, istotna
role w odbiorze tworczosci artystycznej odgrywa ,,znaczenie czynnika subiektyw-
nego w przezyciu estetycznym’”. Klasyczni artysci nie oddawali swoich dziet w spo-
sob obiektywny, lecz z pewnej perspektywy, sugerujac tym samym odbiorcom spo-
sob ich widzenia. W $redniowieczu natomiast pojawilo si¢ operowanie symbolem,
czyli wpisanie w okreslone tresci wielu znaczen. Interpretacja figur alegorycznych
nie byla dowolna, lecz ograniczala si¢ do wykladni z okreslonego zbioru mozli-
wych przypisanych senséw. W renesansie nastapit powrot do klasycznosci, czyli
idei starozytnych. Barok z kolei, korzystajac z symboliki, wprowadzit gre z czytelni-
kiem i w przeciwienstwie do renesansu w miejsce statecznosci i okreslonosci formy
umiescil dynamike i nieokreslono$¢ w kompozycji dziet artystycznych. To umozli-
wilo znaczne poszerzenie mozliwosci interpretacji w obcowaniu z dzietami sztuki.
Nastepnie w o§wieceniu i romantyzmie pojawila sie koncepcja ,,poezji czyste;j”. Jest
to twdrczos¢, ktorej zalozeniem jest niewyrazanie w sposob bezposredni zadnych
tresci emocjonalnych badz intelektualnych. A to swoiste uwolnienie od tych zabar-
wient ma na celu wykreowanie w pelni autonomicznego dzieta literackiego.

Wymienione powyzej zabiegi sa wedtug Eco réznego rodzaju prébami otwie-
rania dziel artystycznych pozwalajacymi odbiorcy na jak najwiekszy jego udziat
w interpretacji ich warstwy znaczeniowej. Jednakze zdaniem autora, ,$§wiadoma
koncepcja dzieta »otwartego« pojawila si¢ dopiero w symbolizmie drugiej polowy
XIX wieku™. Wtedy to nastgpit powr6t do dynamiki baroku oraz znaczgcy rozwoj
symbolizmu. Dzieto otwarte intencjonalnie daje pelng swobode¢ odbiorcy w jego
odczytywaniu. Kazda lektura niejako tworzy je na nowo, poniewaz pojedynczy

7 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspélczesnych, ttum. L. Eusta-
chiewicz, J. Gatuszka, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, K. Z.aboklicki, wyd. 3, Wyd. W.A.B., Warszawa
2008, . 72.

8 Ibidem, s. 76.



Pobrane z czasopisma Folia Bibliologica http:/foliabibliologica.umcs.pl
Data: 29/06/2026 06:36:59

Dzieto otwarte w wersji 2.0 czyli transformacja czytelnika 193

czytelnik wnosi ze soba do tego aktu bagaz wlasnych doswiadczen. Jako najzna-
komitszy przyklad dzieta otwartego Eco podat Ulissesa Jamesa Joyce’a. Analizujac
polska literature jako najdoskonalsze egzemplum, par excellence nalezy wskazac
Ferdydurke Witolda Gombrowicza.

Wspolczesnie nastepuje bardzo energiczne poszukiwanie wcigz nowych form
dziet literackich, przez co ulegaja one nieustannie wymownym zmianom. Odbiorcy
zaskakiwani sg ciggle coraz to nowszymi ich ujeciami i przedstawieniami, co réw-
niez rozszerza mozliwosci ich wielorakiej percepcji. Dodatkowo jeszcze rzeczywi-
sto$¢ cyberprzestrzeni poteguje ten efekt.

W nawigzaniu do nowych form udostepniania literatury oraz sposobéw odbio-
ru tekstu literackiego koncepcja Eco, cho¢ sformutowana w II polowie XX wieku,
nabiera zupelnie aktualnego ksztaltu. Co wiecej, we wspodlczesnej rzeczywistosci
moze by¢ odczytana nie tylko na nowo, lecz takze zinterpretowana w odniesieniu
do nowych jej aspektow. Na przyklad mozna ja skonfrontowa¢ ze zjawiskiem czy-
telnictwa 2.0.

Nowe formy udostepniania literatury zmienily sposob odbioru tekstu literac-
kiego. Stad koncepcja dzieta otwartego znajduje nowy wymiar dla swoich ,,dziatan”.
Przede wszystkim zaistnienie ery cyfryzacji otworzylo przed tworcami i czytelnika-
mi nowe mozliwosci. Najlepiej przedstawic¢ to na zasadzie poréwnania. Koncepcja
dzieta otwartego zaklada jego ,wspottworzenie” przez czytelnika w trakcie jego
lektury (w tym interpretacji). Dzisiaj natomiast to wspoltworzenie staje sie zupelnie
realne, nabierajac dostfownego znaczenia. Obecnie dystans miedzy autorem a czy-
telnikiem jest niwelowany do tego stopnia, ze odbiorca moze wejs¢ w interakcje nie
tylko z dzielem, lecz takze z jego twodrca. Dzieki temu autor moze si¢ dowiedzie¢
tego, jak jego utwor jest bezposrednio odbierany.

Poza tym dawniej istnial system sktadajacy sie z dwoch poziomow: tworca—
dzieto i dzieto-odbiorca, w ktérych komunikacja miata charakter jednokierunko-
wy (w pierwszym od tworcy do dzieta, a w drugim od dzieta do odbiorcy). Dzisiaj
ten model si¢ zmienia, uzyskujac postac jednego poziomu sktadajacego sie z trzech
elementéw twodrca—-dzielo—odbiorca, w ktorym komunikacja jest obukierunkowa.
Wspomniane wczesniej czytelnictwo 2.0 jest cze$cia zjawiska rzeczywistos$¢ 2.0 (lub
$wiat 2.0), w ktérym spolecznos¢ 2.0 ma mozliwos¢ dzielenia si¢ roznymi interpre-
tacjami na szerokg skale, co wczesniej mogto sie odbywac jedynie w ograniczonym
zakresie. Wigze sie¢ to z faktem, ze kiedys wiele interpretacji nie mialo mozliwosci
ujrze¢ $wiatla dziennego, natomiast dzisiaj ze wzgledu na sposobnos¢ sieciowego
powszechnego udostepniania kazdy moze sie z nimi zetkna¢. Dodatkowo spotecz-
no$ciowo$¢ sprawia, ze interpretacje moga stawac si¢ zbiorowe, podczas gdy dotych-
czas istnialy w zasadzie jedynie indywidualne.
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Ponadto dzieto po ukonczeniu go przez twdrce i wypuszczeniu w obieg zaczy-
na ,,zy¢ swoim zyciem”. Dawniej zylo ono jedynie w $wiecie realnym, a dzisiaj juz
takze w wirtualnym”.

Dodatkowo zmiana sposobu interpretacji dzieta literackiego jest spowodowana
réwniez tym, ze cyfrowe formy utworéw pozwalaja na zgromadzenie ogromnych
ich ilosci w jednym miejscu. Majac do czynienia z tradycyjnym tekstem, jeden czy-
telnik nie bylby w stanie zebra¢ na raz tak duzej ich liczby. Ponadto skonsolidowa-
nie tak olbrzymiej sumy dziet w formie elektronicznej nie ogranicza wcale swobody
w poruszaniu si¢ po nich w przeciwienstwie do analogicznej sytuacji z ksigzkami
papierowymi.

Nasuwa si¢ tym samym zasadnicza kwestia - czy ten sam utwor literacki moze
by¢ mimo wszystko inaczej interpretowany przez tego samego odbiorce tylko dla-
tego, Ze pojawi sie w réznych formach: tradycyjnej i cyfrowej? Logicznie naleza-
toby stwierdzi¢, ze nie. Co wigcej, inna interpretacja w takim wypadku bytaby co
najmniej zaskakujaca i po prostu niezrozumiata. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
tradycyjny i cyfrowy sg to dwa rézne sposoby istnienia dziela literackiego, a co za
tym idzie dwa mimo wszystko rézne konteksty, co nie pozostaje juz bez wptywu
na recepcje tekstu. Stad cho¢ interpretacja nie bedzie, a przynajmniej nie powinna
by¢ inna, to moze ona by¢ rézna, na przykiad bogatsza lub ewentualnie ubozsza
o pewne spostrzezenia badz cechy, lub elementy odbioru, gdyz dany utwor literacki
jest odczytywany w innych rzeczywistosciach.

Potwierdzaja to obserwacje miedzy innymi Christiana Vandendorpe’a, ktory
zwroécil uwage na to, ze zmiana noénika tresci wptywa nie tylko na zmiane sposo-
bu istnienia samego tekstu, ale takze i jego lektury. Kontrast pomiedzy tradycyjna
papierowa a cyfrowq wersja dziefa literackiego przeobraza calty kontekst jego egzy-
stencji z przeksztalceniem réwniez sposobu jego percepcji, a co za tym idzie takze
i jego interpretacji. Cyfrowa forma tekstu faczy si¢ — automatycznie - z jego inte-
raktywnoscia, czyli cecha zupelnie obcg poprzednim postaciom wszelkich dziet
artystycznych'. Tym samym czytelnik juz nie tylko odbiera okreslong tres¢, ale
wrecz uczestniczy w niej. W ten sposob powstaje co$, co mozna okresli¢ jako nowa
rzeczywisto$¢ narracyjna.

Podobnie na t¢ problematyke patrzy Marek Adamiec, podkreslajac zasadnicze
réznice pomiedzy tymi dwoma systemami. Zaznaczyt on, ze ,,cyfrowy zapis dziefa
literackiego i zwigzane z tym zjawisko hipertekstu w sposob radykalny zmieniajg

° Por. R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii
literatury, ttum. M. Turowicz, PWN, Wyd. Warszawa 1988, s. 409-437.

' Ch. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury, ttum.
A. Sawisz, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 8, 92-100, 107, 109-112,
116-121, 205.
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sam sposob istnienia i budowe dziata sztuki™'. Dodat ponadto, ze zasadniczym

zmianom podlegajg takze pozostale elementy powigzane z tymi realiami. Wyli-
czajac je, wyroznil lekture, sposob funkcjonowania dziela literackiego i jego istote
oraz obieg i odbior tego typu publikacji, czyli czytelnictwo'?. Zatem okreslony spo-
sob zapisu mysli ludzkiej determinuje nie tylko rodzaj samego no$nika, ale takze
i metode oraz procedure obcowania z nim.

Piotr Marecki, przeciwstawiajac sobie oba paradygmaty, ,wszelkie mozliwe
zwigzKki literatury z Internetem”” nazwat liternetem. Podkresla to odmiennos¢ tra-
dycyjnej formy literatury od nowej jej postaci, ktora charakteryzuje si¢ juz innym
statusem ontologicznym. Przede wszystkim oparcie sztuki literackiej na hipertek-
$cie powoduje odejscie od linearnosci tekstu, a co za tym idzie rowniez i od lek-
tury™. To z kolei staje sie przyczyng przemian takze w sposobie interpretacji dziet
literackich wystepujacych w takim ksztalcie. Autor, nazywajac w ten sposéb nowa
rzeczywisto$¢, wyprowadzit takze terminy od niej pochodne, takie jak liternauta
lub liternetoznawstwo'®, eksponujac tym samym dyferencje pomiedzy zjawiskiem
literatury znanej w dotychczasowej postaci i jej nowej formy.

O rozdzwigku tych dwdch modeli §wiadczy chociazby fakt, iz mozliwe jest
oczywiscie wydrukowanie hipertekstu, przykltadowo bloga, lecz w ten sposéb zde-
cydowanie by sie go zubozyto, gdyz z natury rzeczy jest on przeznaczony do funk-
cjonowania w inny sposob. Zamiana pikseli na druk lub odwrotnie nie tworzy
mechanicznie ekwiwalentu danego tekstu, ale zmienia caly kontekst jego egzy-
stenciji.

Idea Eco w kontekscie Internetu natrafia tym samym na zupelnie nowe pole
interpretacyjne, poniewaz sie¢ ,,nie posiada granic, jest strukturg wiecznie otwartg™
w przeciwienstwie do zamknietych, uporzadkowanych i niezmiennych tradycyj-
nych, papierowych tekstow. Koncepcja dzieta otwartego musi zatem zosta¢ w tym
ujeciu rozszerzona na to wszystko, co niesie ze sobg sfera cyberprzestrzeni. Daje ona
swobode¢ obcowania, ale i przerabiania, przetwarzania, przeksztalcania wszelkie-
go rodzaju tresci. Totez stwarza to mozliwo$¢ nie tylko interpretowania, lecz takze
reinterpretowania, nadinterpretowania lub przeinterpretowywania kazdego typu
dzieta literackiego wystepujacego w wersji elektronicznej. Innymi stowy sie¢ cechuje

" M. Adamiec, Dzielo literackie w sieci. Pomysty, hipotezy i interpretacje z pogranicza wiedzy
o literaturze, kultury masowej i wspotczesnej technologii, Wyd. UG, Gdansk 2004, s. 47.

2 Ibidem, s. 46-47.

" P. Marecki, Liternet, [w:] Liternet. Literatura i Internet, red. P. Marecki, Wyd. Rabid, Krakéw
2002, s. 6.

¥ Ibidem,s. 5-7.

> Ibidem, s. 7.

' Ibidem.



Pobrane z czasopisma Folia Bibliologica http:/foliabibliologica.umcs.pl
Data: 29/06/2026 06:36:59

196 Pawel Opitowski

wolno$¢ i dowolnos¢. W tej perspektywie dzieto otwarte staje si¢ dzielem rozwar-
tym lub wrecz bezkresnym. Utwory w cyfrowej postaci, ze wzgledu na sposobno-
$ci ich modyfikacji, sa jeszcze mniej ograniczone przez semantyke niz tradycyjne.
Réwniez i tres¢, ktora jest najbardziej niewzruszonym pierwiastkiem dziela lite-
rackiego, w tekstach elektronicznych nie ma juz tak stalego, niezmiennego i abso-
lutnego statusu. Interpretacja nie jest juz tylko otwarta, ale po prostu arcydowolna.

Ponadto wirtualizacja dzieta literackiego, na jakg pozwala cyberprzestrzen,
sprawia, zZe poszerza si¢ skala i - jak nazywa to Markiewicz - ,,poziom operacji
odbiorczych™. Stad wlasnie moga sie bra¢ réznice w interpretacji danego utworu
ze wzgledu na sposob jego istnienia. Wersja tradycyjna i cyfrowa charakteryzuja
sie innymi cechami dystynktywnymi, dlatego tez, nawet gdy dotycza tego samego
tekstu, uruchamiajg inne sposoby jego postrzegania, a to z kolei moze pociaga¢ za
sobg rozbieznosci interpretacyjne.

Dotychczas dzieta mogly by¢ intencjonalnie zamkniete lub otwarte, tymcza-
sem obecnie dzigki Internetowi, ktéry sam w sobie jest otwarty, nastapila sytuacja,
w ktdrej kazde dzielo literackie staje sie po prostu bezintencjonalnie otwarte, bez
wzgledu na wczedniejsze zamierzenia jego tworcy, gdyz rzeczywisto$¢ cyberprze-
strzeni wymusza takie wlasnie okolicznos$ci zwiazane ze sposobem istnienia utwo-
réw artystycznych. Co wigcej, zaistnienie zjawiska spotecznosci 2.0 jeszcze bardziej
roztwarlo sie¢, gdyz cala sfera czytelnictwa 2.0 dostarczyta nowych, niewystepu-
jacych do tej pory mechanizméw i proceséw w obcowaniu z dzietami literackimi,
takich jak rozpowszechnione dzielenie si¢ w cyberprzestrzeni wszelkiego rodzaju
tresciami oraz sieciowa wspolpraca w interpretacjach. Tym samym nastapita zmia-
na zachowan czytelniczych dotyczacych funkcjonujacych w ten sposdb tekstow
literackich, a to z kolei doprowadzilo do transformacji w przestrzeni interpretacyj-
nej. To wlasnie sprawito, ze wszystkie utwory, niezaleznie od intencji ich autorow,
staly sie¢ otwarte.

Dzielo otwarte w wersji 2.0 jest nieskonczenie polisemiczne. Mozliwosci inter-
pretacyjne wytwarzane przez cyberprzestrzen sg bezmierne. Co wigcej, cho¢ sam
tekst literacki jest okreslony przez pewng forme nadang mu przez autora, to sie¢,
znoszac wszelkie ograniczenia w tym zakresie, czyli ,uwalniajac” sama tres¢,
a przez to i znaczenia, jakie on ze sobg niesie, sprawia, Ze znikaja wszelkie szablo-
ny i schematy mogace sugerowa¢ badz narzuca¢ konkretng interpretacje, obojet-
nie czy dane dzielo bylo pierwotnie stworzone jako zamknigte, czy jako otwarte.
Rzeczywistos¢ 2.0 powoduje, ze kazdy utwor literacki mozna odczytywac semper
ad infinitum.

Y H. Markiewicz, op. cit., s. 221.
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Mamy wigc do czynienia z absolutng swobodg i dowolnoscig interpretacyj-
ng, bez wzgledu na jej okolicznosci, pobudki i konsekwencje. Sie¢ i jej nastepstwa
usuwaja wszelkie ograniczenia dotyczace postgpowan czytelniczych, stwarzajac
w ten sposob nowy wymiar zaréwno w lekturze, jak i odbiorze utworéw literackich.
Tekst nie jest juz punktem odniesienia, lecz jedynie impulsem do nieskrepowanych
i suwerennych dzialan, takich jak wszelkiego rodzaju transformacje, transfiguracje
i metamorfozy tak w jego sferze tresciowej, jak i znaczeniowe;.

Zmiana nos$nika tres$ci wplywa wiec na czytelnika w sposdb catkowity —
poczawszy od formy kontaktu z przedmiotem materialnym, przez strategie lektu-
ry, az po odbior i interpretacje danego dzieta literackiego. Sposéb funkcjonowania
okreslonego tekstu determinuje caly proces czytelniczy i bez znaczenia jest fakt, ze
prezentuje t¢ sama tres¢, jesli wystepuje w roznych wariantach. Tekst i hipertekst,
druk i piksele to dwie rozne przestrzenie, z ktérych kazda rzadzi si¢ wtasnymi pra-
wami i nawet jesli to, co w nich wystepuje, jest takie samo, to sposéb istnienia tego,
co za tym idzie, takze i wszystkiego, co si¢ z tym wiaze, taki sam juz nie jest.

Formulujgc wnioski koncowe, nalezy stwierdzi¢, ze stosujagc metode poréwnaw-
cza w badaniu réznic pomiedzy rodzajami percepcji, lektury i interpretacji tekstow
tradycyjnych i elektronicznych, zarysowuja si¢ znaczace rozbieznoéci w zachowa-
niach czytelniczych dotyczacych recepcji, paradoksalnie nawet tych samych tre-
$ciowo utworéw. W rezultacie rozszerzenie koncepcji Eco na cyfrowa rzeczywisto$é
i wystepujace w niej nowe formy literatury ukazuje, jak czytelnictwo 2.0 przeobra-
za samych czytelnikow i jak oni sami sie zmieniajg pod wptywem innych realiéw
i nowych sytuacji czytelniczych.
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