ANNALES
UNIVERSITATIS MARIAE CURIE-SKLEODOWSKA
LUBLIN - POLONIA
VOL. XL SECTIO FF 1-2022

ISSN: 0239-426X * e-ISSN: 2449-853X « Licence: CC-BY 4.0 « DOI: 10.17951/££.2022.40.1.145-167

Pamig¢¢ o Holokauscie w czasach Instagrama
na przyktadzie projektu Eva Stories®

The Memory of the Holocaust in the Instagram Era: The Eva Stories Project in Focus

MAELGORZATA LATOCH-ZIELINSKA

Maria Curie-Sktodowska University, Poland
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-2481-6683

e-mail: malgorzata.latoch-zielinska@mail.umcs.pl

Abstract. The extermination of Jews in the context of how the 20™-century totalitarianisms and
genocides are remembered has been considered many times, as have the ways of how this happens
to be “described” in culture, literature and art. With regard to the issues raised in the text, references
were made to the concept of cultural memory, post-memory, and a discussion of the ways of com-
memorating the Holocaust. The article is devoted to new forms of remembrance of the Shoah. The
subject of the research is a project on the Instagram Eva Stories social network, the basis of which
was the diary of a Hungarian Jewish girl, Eva Heyman. In order to find out about the opinions on the
Eva Stories project, a survey of its recipients was conducted. Using Instagram as a “storage medium”
turned out to be the right choice in the opinion of the website users.
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Abstrakt. Zagtada Zydow w kontekscie pamigci XX-wiecznych totalitaryzméw i ludobojstw
byta juz wielokrotnie rozwazana, podobnie jak sposoby jej ,,opisywania” w kulturze, literaturze,
sztuce. Rozwazajac zagadnienia podjete w tekscie, odwotano si¢ do pojecia pamigci kulturowej, po-
stpamigci, dyskusji na temat sposobow upami¢tniania Holokaustu. Artykut jest poswigcony nowym
formom pamigci o Shoah. Przedmiotem badan jest projekt w serwisie spotecznosciowym Instagram
Eva Stories, ktorego podstawa byt dziennik wegierskiej Zydowki, Evy Heyman. Aby pozna¢ opinie
na temat projektu Eva Stories, przeprowadzono badanie sondazowe wsrdd jego odbiorcow. Uzycie
jako ,,no$nika pamigci” Instagrama okazato si¢ w opinii uzytkownikow serwisu trafnym wyborem.

Stowa kluczowe: Holokaust, Instagram, pami¢¢ kulturowa, postpamigé, dziennik

[...] to chciatbym powiedzie¢ mojej corce, moim
wnukom, roéwiesnikom mojej corki, moich wnukow,
gdziekolwiek mieszkaja. [...] Badzcie wierni przykazaniu.
Jedenaste przykazanie: nie badz obojetny, bo jezeli nie,

to si¢ nawet nie obejrzycie, jak na was, jak na waszych
potomkow, ,.jakies Auschwitz” nagle spadnie z nieba.
(Marian Turski, 2020)

1. WSTEP

Alvin Rosenfeld (2013) uwaza, iz dzi¢ki przekazom o charakterze eduka-
cyjnym, kulturalnym, religijnym i instytucjonalnym pamig¢ o Holokauscie jest
i bedzie nadal aktualna. Zagtada Zydéw w kontekécie pamigci XX-wiecznych
totalitaryzmow i ludobojstw byta juz wielokrotnie rozwazana, podobnie jak spo-
soby jej ,,opisywania” w kulturze, literaturze, sztuce'. ,,Problem, «jak opisac»

! Zobacz m.in.: Ankersmit, Frank. (2006). Pamigtajac Holocaust: zatoba i melancholia.
W: Ewa Domanska (red.), Pamig¢, etyka i historia. Anglo-amerykanska teoria historiografii lat
dziewigcdziesigtych. (Antologia przekltadow) (s. 163—184). Poznan: Wydawnictwo Poznanskie;
Assmann, Aleida. (2009). Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamigei kulturowej. W: Mag-
dalena Saryusz-Wolska (red.), Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiec-
ka (s. 101-142). Krakéw: Universitas; Boron, Aleksandra. (2013). Pedagogika (p)o Holocauscie.
Pamigc. Tozsamosé. Edukacja. Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM; Czaplinski, Przemystaw.
(2006). Wypowiadanie wojny. Literatura najnowsza wobec okresu 1939—1945. W: Stawomir Bury-
ta, Pawel Rodak (red.), Wojna. Doswiadczenie i zapis. Nowe zZrddia, problemy, metody badawcze
(s. 417-439). Krakow: Universitas; Czaplinski, Przemystaw. (2014). Wirus Auschwitz. Zaglada
Zydow. Studia i Materialy, 10, s. 874-884; Czaplinski, Przemystaw. (2010). Zagtada — niedokon-
czona narracja polskiej nowoczesnosci. W: Stawomir Buryta, Alina Molisak (red.), Slady obec-
nosci (s. 337-381). Krakow: Universitas; Czaplinski, Przemystaw. (2009). Zagtada i profanacja.
Teksty Drugie, 4, s. 199-213; Czaplinski, Przemystaw. (2004). Zagtada jako wyzwanie dla refieksji
o literaturze. Teksty Drugie, 5, s. 9-22; Engelking, Barbara. (2001). Zaglada i pamig¢é. Doswiad-
czenie Holocaustu i jego konsekwencje opisane na podstawie relacji autobiograficznych. Warsza-
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niewypowiedziane, jakg forme przyjac, by nie urazi¢ pamigci ofiar i nie strywiali-
zowac ich cierpienia, stat si¢ centralnym motywem poszukiwan formy artystycz-
nej po wojnie” (Kwiecinski, 2012, s. 8). Celem artykutu jest wlaczenie do tego
dyskursu problematyki zwigzanej z kolejnymi, nowymi formami pamieci o Shoah.
Przedmiotem rozwazan jest projekt w serwisie spoteczno$ciowym Instagram pt.
Eva Stories® autorstwa izraelskiego milionera Mati Kochaviego i jego corki Mayi,
ktorego podstawa byt dziennik wegierskiej Zydowki, Evy Heyman. Warto podkre-
sli¢, iz dziatania realizowane na polu kultury popularnej sa bardzo czgsto wyko-
rzystywane w edukacji o Holokauscie, a te najbardziej dyskusyjne/prowokacyjne
,dziela” maja inicjowac spoteczny dialog. Aby pozna¢ opinie na temat projektu
Eva Stories, przeprowadzono badanie sondazowe wsrdd odbiorcoéw z catego Swiata.

Rozwazajac zagadnienia podjete w tekscie, nalezy pamigtac, iz z odejsciem
ostatnich §wiadkow Zaglady mamy do czynienia z transformacjg pamigci histo-
rycznej w pamig¢ kulturowa, a samg Zagtade coraz czesciej rozpatruje sie¢ w kon-
tekscie jej kulturowych reprezentacji (Boron, 2013). Wedtug Jana Assmanna (2009)
pamie¢ nie utrwala przesztosci, ale ja rekonstruuje, odnoszac ja do zmieniajacej
si¢ terazniejszosci. Kazda grupa spoleczna posiada tzw. wspolnote pamieci, ktorej
zasoby wypetniaja odpowiedzi na pytanie, o czym jako spoteczno$¢ nie moze-
my zapomnie¢. Aleida Assmann z kolei zauwaza, iz trwalym elementem pamieci
zbiorowej, tym co taczy grupe, jest wspolnota doswiadczenia traumy. Jej zdaniem

[...] pamig¢¢ kulturowa stuzy przekazywaniu doswiadczen i wiedzy ponad granica pokolen
[...] opiera si¢ na zewnetrznych mediach i instytucjach. W tym wypadku decydujaca rolg odgrywa
przeniesienie do§wiadczen, wspomnien i wiedzy na nosniki informacji, takie jak pismo i obraz [...]
podstawa pamigci kulturowej sg takie artefakty, jak teksty, obrazy, rzezby obok innych kompozycji
przestrzennych: pomnikow, architektury, krajobrazu, jak rowniez porzadki czasowe: $wigta, zwyczaje,
rytualy. Razem koduja one pewien zasob przekazow, ktory w toku przemian historycznych wymaga

wa: Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN; Hilberg, Raul. (2007). Sprawcy. Ofiary.
Swiadkowie. Zaglada Zydéw 1933—1945. Warszawa: Centrum Badan nad Zagtada Zydow; Hirsch,
Marianne. (1997). Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory. Cambridge; Hirsch,
Marianne. (2008). The Generation of Postmemory. Poetics Today, 1 (29), s. 103—128; Karolak, Syl-
wia. (2014). Doswiadczenie Zagtady w literaturze polskiej 1947-1991. Kanon, ktory nie powstat.
Poznan: Wydawnictwo Nauka i Innowacje; Kazmierczak, Marek. (2012). Auschwitz w Internecie.
Przedstawienia Holokaustu w kulturze popularnej. Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM; Kwie-
cinski, Bartosz. (2012). Obrazy i klisze. Migdzy biegunami wizualnej pamieci Zaglady. Krakow:
Universitas; Rosenfeld, Alvin. (2003). Podwdjna smieré. Rozwazania o literaturze Holocaustu.
Warszawa: Cyklady; Steinlauf, Michael. (2001). Pamig¢é nieprzyswojona. Polska pamigé Zagtlady.
Agata Tomaszewska (thum.). Warszawa: Cyklady; Wojcik-Dudek, Malgorzata. (2016). W(y)czytac¢
Zagtade: praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i miodziezy. Katowi-
ce: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego; Ziebinska-Witek, Anna. (2005). Holokaust. Problemy
przedstawiania. Lublin: Wydawnictwo UMCS.
2 https://www.instagram.com/eva.stories/ (dostgp: 10.01.2022).
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ciggtego odczytywania, dyskusji i odnawiania, aby dato si¢ go dostosowac do potrzeb i wymogow
do kazdej terazniejszosci (Assmann, 2009, s. 170—-171).

Marianne Hirsch (1997, 2010) wyrdznia pamie¢ tych, ktorzy doswiadcezyli
bezposrednio piekta Shoah, i postpamie¢ (postmemory) — pamig¢ tych, ktorzy pa-
migtajg to, co zostato im przekazane przez Ocalatych?. Postpami¢é to pamie¢ wtoérna
uksztattowana poprzez opowiesci, dokumenty, zdjecia, wspomnienia Ocalatych.
W postpamigci mamy do czynienia z interpretacja przekazywanych wspomnien,
wlasnie z kulturowa reprezentacja przeszlych zdarzen w czasie terazniejszym
(Pakier, 2005).

Nie mozemy doswiadczy¢ przesztosci, mozemy ja jedynie skonceptualizowac czy zwizuali-
zowacé poprzez historyczne przedstawienia. Historyk, pisarz czy rezyser przedstawiajac Zaglade,
dokonuje proby oswojenia doswiadczenia Holocaustu, pojmujac go w relacji z innymi, znanymi mu,
doswiadczeniami i postugujac si¢ srodkami zaczerpnigtymi ze swojej wiasnej kultury (Zigbinska-
-Witek, 2011, s. 523).

Kontynuujac rozwazania, trzeba doda¢, ze postpamig¢ to nie tylko element
laczacy dana wspolnote pokoleniows, ale takze przestrzen oddziatywania czyn-
nikéw zewnetrznych, np. instytucji, narzucajacych sposoby pamigtania. Cecha
postpamieci jest elastycznosé, ktéra sprawia, iz kazde pokolenie ma swoja, jemu
wiasciwa narracje¢ 1 interpretacj¢ minionych zdarzen (Wojcik-Dudek, 2015).

Kulture wspotczesng cechuje migdzy innymi to, iz szczegdlne miejsce zaj-
muje w niej obowigzek pamigtania oraz potozenie akcentu na zwigzek przesztosci
z tozsamo$cia, to z nich wyrastaja przyjete strategie mowienia o historii, wy-
korzystane w przekazie media, stosowane metody i narz¢dzia (Haska, 2010).
Michael Keren dowodzi, iz ,,podporzadkowywanie pamigci kulturze popularnej
stato si¢ szeroko uprawiang taktyka” (Keren, 2011, s. 510). Wsréd wspotceze-
snych mediow to internet jest jednym z najwazniejszych narzedzi upamigtniania.
W sieci znajdziemy liczne materiaty, ktére odwotujac si¢ do Holokaustu, stuza
utrwalaniu pamigci o nim. Sama ich obecnos¢ w przestrzeni cyfrowej wywotuje
liczne dyskusje. Mozna zaobserwowa¢ bowiem, iz poza takimi formami upa-
migtniania, jak galerie zdje¢, kroniki, leksykony, serwisy poswigcone dawnym
mieszkancom, profile instytucji zajmujacych si¢ zachowaniem dziedzictwa kul-
turowego czy historycznego Zydéw, wreszcie fikcyjne profile wybranych postaci
historycznych, do$¢ czgsto przywotywanie tej tematyki, zwtaszcza w mediach

3 Zob. Hirsch, Marianne. (1997). Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory.
Cambridge; Hirsch, Marianne. (2008). The Generation of Postmemory. Poetics Today, 1 (29), s. 103—
128; Hirsch, Marianne. (2010). Zatoba i postpamie¢. W: Ewa Domanska (red.), Teoria wiedzy o prze-
sztosci na tle wspolczesnej humanistyki. Antologia (s. 247-280). Poznan: Wydawnictwo Poznanskie.
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spotecznosciowych, jest motywowane innymi niz upami¢tnienie powodami, np.
checia zdobycia tzw. lajkéw czy moda na dany temat (Lysak, 2021, s. 358-360),
bo ,,niestety, rzadzi nami moda i nikt z gory nie zrezygnuje z okazji wykorzystania
ludobdjstwa w szlachetnych celach” (Langer, 1998, s. 244).

W dyskusji na temat przedstawiania Zagtady we wspotczesnej kulturze osig
sporu jest stosowno$¢ metod i srodkéw wyrazu. Alvin Rosenfeld twierdzi, iz nie
mozna wskaza¢ z pelnym przekonaniem, jaki jezyk czy styl jest wlasciwy w tek-
stach poswieconych Holokaustowi (Rosenfeld, 2013). O swego rodzaju wewngtrz-
nej sprzecznosci $wiadczy chocby stanowisko Theodora Adorno, ktory negowat
mozliwos$¢ tworzenia poezji po Auschwitz, uznajgc to za barbarzynstwo, jednocze-
$nie twierdzil, iz ,,cierpienie ma prawo do ekspresji [...] dlatego mylny bytyby sad,
ze po Oswigcimiu nie mozna juz napisac¢ zadnego wiersza” (Adorno, 1986, s. 509).
Michat Glowinski odnosi pojecie stosownosci do kategorii decorum, podkreslajac
paradoks sytuacji opowiadania o Shoah,

stosowne moze by¢ wszystko — nic nie moze by¢ stosowne [...] w tej dziedzinie sztywnych re-
gul, ale tez ze sfera mozliwosci jest rozlegta i wysoce zréznicowana [...]. We wszystkich dziedzinach
widoczne jest jedno: radykalne poszerzenie mozliwosci. To, co jeszcze niezbyt dawno byto nie do
pomyslenia, stalo si¢ artystyczna realnoscia. Poszerzenie mozliwosci dotyczy w istocie wszystkiego:
stylow mowienia o Zagladzie, a takze samych systemow semiotycznych, ktorymi mozna si¢ w sposob
uzasadniony postugiwac. Kiedys trudno byloby sobie wyobrazi¢, ze tak drugorzedny gatunek, w zasadzie
zwigzany wylacznie z masowa rozrywka w niskim stylu, jak komiks, moze awansowac¢ do roli prze-
kazu powaznej opowiesci o losach ludzi poddanych eksterminacji, a tak wiasnie si¢ stato [...]. Kiedy$
trudno bytoby sobie wyobrazi¢, ze powstanie opowies¢ filmowa o holokaustowych losach utrzymana
w gatunkowych konwencjach komedii. A takze i to si¢ stato (Glowinski, 2005, s. 12—13, 19).

Przemystaw Czaplinski z kolei uwaza, iz artysci, stosujac nowe $rodki wyrazu
(np. komedia, zabawki, komiks), przyczyniaja si¢ do profanacji estetycznej podjetego
tematu. ,,Dzieta takie — jego zdaniem — od$wiezajg ekspresje Zagtady, zyskuja opini¢
dokonan wybitnych, wprowadzaja do sztuki poholokaustowej wspaniate innowa-
cje, lecz zarazem ich referencje sa mocno niejasne” (Czaplinski, 2009, s. 201-202).
Przywotujac seri¢ zdje¢ Davida Levinthala Mein Kampf, komplet klockéw LEGO
Obéz koncentracyjny, film Roberta Benigniego Zycie jest piekne, powiesé Marka
Bienczyka Tworki, powies¢ graficzng Arta Speigelmana Maus, poemat dramatyczny
Bozeny Keft Utwor o Matce i Ojczyznie, film Ariego Folmana Walc z Bashirem,
Czaplinski stawia pytanie o stosowno$¢ takich przedstawien Holokaustu, w ktorych
zastosowane zabiegi artystyczne sprawiaja, iz profanacji estetycznej towarzyszy etycz-
na (Czaplinski, 2009). Nie ocenia jednak takich artystycznych wyboréw negatywnie,
poniewaz w jego opinii ,,nie prowadzi to do desakralizacji Zagtady, lecz do ponownego
jej odzyskania — poprzez odstonigcie mozliwosci jej utraty” (Czaplinski, 2009, s. 212).
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W rozwazaniach o obecno$ci Holokaustu we wspotczesnej kulturze i edukacji
trzeba takze poruszy¢ problem tzw. oswajania. Katarzyna Makaruk podkresla, iz
wspomniany zabieg jest niezbgdny, aby taki temat mogt w ogodle zaistnie¢ w kul-
turze masowej. Badaczka przypomina, iz dla kultury masowej nie ma tematoéw
tabu czy sacrum, gtbwnym srodkiem wyrazu jest skandal, przekraczane sg kolejne
granice stosownosci, ,,co$, co wezesniej wydawato sig¢ bluznierstwem, zostaje wy-
powiedziane” (Makaruk, 2005, s. 371, 374). Tworcy ,,oswajaja” tak trudny temat,
poniewaz tylko tak potrafia wzbudzi¢ zainteresowanie masowego odbiorcy. Jak
pisat Imre Kertesz, w ten spos6b moga uczyni¢ z Holokaustu tani, zjadliwy dla
wszystkich towar (Kertesz, 2004).

Procesem zwigzanym poniekad z ,,oswajaniem” jest ,,makdonaldyzacja”
Holokaustu, ktora wedlug Jacka Leociaka z jednej strony zapewnia stata obec-
nos$¢ tego tematu w §wiadomosci odbiorcow kultury masowej, jego zakorzenienie
w naszej kulturze, z drugiej za$ przez to, ze jest on podawany w lekkiej, tatwej
i przyjemnej do odbioru formie, zostaje sptycony, odarty niejako z doswiadcze-
nia traumy i powagi, ponadto jest wrazliwy na niebezpieczenstwo manipulacji
(Leociak, 2010).

Podsumowujac, spoér dotyczacy ,,stosownych/dozwolonych/adekwatnych”
sposobow upamigtniania Shoah pokazuje, iz

nie jest mozliwe jednoznaczne wypracowanie modelu pamigci, ktory bytby zaakceptowany
przez rézne $rodowiska. To §wiadczy o tym, ze Zagtada jest jedno$cia jako fakt i r6znorodnoscia
ze wzgledu na formy jego upamigtniania przez poszczeg6élne osoby i zbiorowosci (Kazmierczak,
2012, s. 225).

2. EVA HEYMAN 1 JEJ SWIADECTWO ZAGLADY

Jak juz napisano we wstepie, obserwacji poddano projekt w serwisie spoteczno-
$ciowym Instagram, ktorego podstawg byt pamictnik wegierskiej Zydowki. Zanim
przejdziemy do omoéwienia tego multimedialnego profilu, trzeba siggna¢ do jego
zrodet, czyli wspomnianego dziennika 13-letniej Evy. Pierwszym tekstem, ktory
zazwyczaj sie wskazuje, kiedy mowi sig¢ o dzieciecym $§wiadectwie Zaglady, jest
oczywiscie Dziennik Anny Frank, ktory na state wpisal si¢ do kanonu diarysty-
ki czasow Holokaustu*. Zdecydowanie mniej znany jest dziennik Evy Heyman,

4 Zachowato si¢ wiele innych, zdecydowanie mniej znanych (badz wcale) pamigtnikow
prowadzonych przez dzieci. Bibliografia opublikowanych w jezyku angielskim dziennikoéw os6b
w roznym wieku 1 z réznych czesci Europy znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki United States Ho-
locaust Memorial Museum. Zobacz: https://www.ushmm.org/collections/bibliography/diaries#h17
(dostep: 10.01.2022).
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nazywanej wegierska Anng Frank®. Z przedmowy napisanej przez jej matke, Agnes
Zsolt, wynika, ze dziennik ocalat dzigki kucharce rodziny, Marisce Szab6. Notatnik
przekazata jej Eva w noc przed deportacja do obozu koncentracyjnego z getta
w Nagyvaradzie®. Mariska oddata go matce Evy, ktora wraz z mezem przezyta woj-
ne i to ona przygotowata pierwsze jego wydanie’. Dziennik Evy powstawal przez
trzy i pot miesiaca. Rozpoczyna go wpis w jej trzynaste urodziny 13 lutego 1944

> Trzeba dodaé¢, ze mamy tez polskie Anny Frank. Tak zostaly nazwane Rutka Laskier z Be-
dzina i Renia Knollowna z krakowskiego getta. Zobacz: Laskier, Rutka. (2008). Pamietnik. B¢dzin;
Knoll, Renia. (2012). Dziennik. Warszawa: Zydowski Instytut Historyczny. Zobacz tez: Kowalska-
-Leder, Justyna. (2009). Doswiadczenie zagtady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze doku-
mentu osobistego. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.

¢ Matka Evy wraz z drugim mezem Béla Zsoltem dzieki pomocy przyjaciot uciekta z getta,
natomiast dziewczynka, jej ojciec i dziadkowie zostali deportowani do Auschwitz. Eva zostata za-
mordowana w komorze gazowej 17 pazdziernika 1944 roku.

7 Jak pisze Agatha Schwartz, Pamietnik Evy Heyman zostal opublikowany pod rézny-
mi tytutami w kilku jezykach. Po raz pierwszy ukazal si¢ w wersji oryginalnej po wegiersku
w roku 1948. Wydata go jej matka, Agnes Zsolt, pod tytutem Eva ldnyom (Moja cérka Eva). Po-
nownie opublikowano go pod tym samym tytutem w 2011 roku. Dziennik poprzedza przedmo-
wa Agnes Zsolt, po ktorej nastepuja dwa listy adresowane do matki juz po wojnie, jeden przez
Mariske, bylg kucharke rodziny, drugi przez Juszti, byta niani¢ Evy. Dziennik ukazat si¢ rowniez
w j. angielskim, hebrajskim, rumunskim, niemieckim, francuskim. Zob. Schwartz, Agatha. (2015).
Eva Heyman, the Hungarian Anne Frank: Writing Against Persecution and Trauma, Hungarian
Studies Review, XLII(1-2), s. 117-134. Warto doda¢, iz wysuwano watpliwosci dotyczace auten-
tycznos$ci tego dziennika, ktory nie zachowat si¢ w oryginale, nie mozna wigc poréwnaé opubli-
kowanego tekstu z r¢kopisem. Matka wydata go dopiero trzy lata po wojnie. Niektorzy badacze
uwazaja, iz Agnes Zsolt mogta ocenzurowaé zapiski corki, przetworzy¢ tekst przed jego upublicz-
nieniem. Nikt jednak nie kwestionuje autentycznosci informacji zapisanych przez Eve, podkresla
si¢, iz jej pisanie zdradza sposob myslenia dziecka/dorastajacej dziewczynki. Zob. Schwartz, Ag-
atha. (2015). Eva Heyman, the Hungarian Anne Frank: Writing Against Persecution and Trauma,
Hungarian Studies Review, XLII(1-2), s. 117-134; Tokolyi, Robert, Cristian. (2021). ,,Am trait
atat de putin!” Destinul frant al Evei Heyman (1931-1944), sau povestea fetei abandonate in fata
mortii; Pobrano z: https:/proezia.ro/2021/08/05/am-trait-atat-de-putin-destinul-frant-al-evei-hey-
man-1931-1944-sau-povestea-fetei-abandonate-in-fata-mortii/ (dostep: 10.01.2022); Kunt, Gergely.
(2010). Egy kamasznaplo két olvasata [Two readings of a teanager’s diary]. Pobrano z: http://epa.
niif.hu/00400/00414/00032/pdf/Korall 41 051-080.pdf (dostep: 10.01.2022); Cole, Tim. (2011).
Traces of the Holocaust: Journeying in and out of the Ghettos. London: Bloomsbury Publishing;
Frojimovics, Kinga. (2005). A nagyvaradi gett6 irodalmi bemutatasa. Zsolt Béla Kilenc koffer cimi
regénye’ [The literary representation of the Nagyvarad ghetto. Béla Zsolt’s novel, Nine Suitcases].
Studia Judaica, XIII, s. 201-210; Léwy, Déniel. (2010). A “magyar Anne Frank” naplojanak ere-
detisége’ [The originality of the diary of ‘the Hungarian Anne Frank’]. Amerikai Magyar Népszava,
27 March, 14; Hell, Cornelius. (2013). Das Tagebuch als Freundin. Die Presse Online, April 1.
Pobrano z: http:// DiePresse.com (dostep: 10.01.2022).
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roku, ostatni pojawia 30 maja 1944 roku. Eva opowiada przede wszystkim o zyciu
swoim i rodziny przed przymusowym przesiedleniem do getta w Nagyvaradzie®.
Matgorzata Wojcik-Dudek zauwaza, iz

[...] $wiadectwa przekazywane przez dzieci cechuja si¢ zupehie innym jezykiem niz te, ktore
sktadajg dorosli. Dzieci bowiem nie potrafia wyposazy¢ swej narracji o Zagladzie w historyczne,
teologiczne czy etyczne terminy. Beda za to méwic o strachu, ucieczce, o barwach, kryjowkach,
o dobrych i ztych ludziach, ktorych spotkaty na swej drodze. Innymi stowy, ciato i afekty — oto
dziecigey alfabet Zagtady (Wojcik-Dudek, 2016, s. 133).

Lektura zawarto$ci dziennika potwierdza ustalenia Wojcik-Dudek, istotnie
glownym elementem zapiskow sg uczucia autorki. W kolejnych wpisach otrzymu-
jemy dramatyczna relacje z kolejnych zmian w Zyciu jej, jej rodziny i najblizszych
przyjaciot. Trudng sytuacje dziewczynki poglebia fakt, iz jest dzieckiem z rozbitego
malzenstwa. Eve po rozwodzie rodzicow wychowywali dziadkowie?. Dziewczynka
rozumiata matke 1 jej zyciowe wybory, jednak zapiski zdradzaja problemy zwigzane
z trudng sytuacja, w ktorej sie znalazta. O matce zawsze pisze Agi, nigdy mama:

[...] Agi jest strasznie przesadna, cho¢ wstydzi si¢ do tego przyznac. Po raz pierwszy Agi nie
przyszta na moje urodziny. Wiem, ze czeka jg operacja, ale wcigz mogta przyjsé. [...] Nie wrocita
do domu na moje trzynaste urodziny. Agi jest teraz szczgsliwa, wujek Bela jest juz poza wigzieniem.
Agi bardzo kocha wujka Bele. Ja tez go kocham. Babcia mowi, ze nie ma innej duszy, ktora Agi
kocha oprécz wujka Beli, nawet mnie. Ale ja w to nie wierz¢. By¢ moze, kiedy bylam matla, nie
kochata mnie, ale kocha mnie teraz'’.

Robert Cristian T6kélyi stoi na stanowisku, iz Eva zaczela pisaé¢ pamigtnik
prawdopodobnie z wewngtrznej i bardzo osobistej potrzeby ujawnienia prze-
zywanych frustracji rodzinnych (Tokolyi, 2021). Dodatkowym impulsem byta

8 Nagyvarad to wegierska nazwa Oradei, miasta w Rumunii, w poblizu granicy z Wegrami.
Oradea wielokrotnie zmieniata przynaleznos¢ panstwowa, po rozpadzie Cesarstwa Austro-Wegier-
skiego znalazta si¢ w granicach Rumunii, w roku 1940 zostata administracyjnie wlaczona do We-
gier, po zakonczeniu wojny znéw wiaczono ja do Rumunii. Przed wybuchem wojny ponad 50%
ludno$ci miasta stanowili Wegrzy, okoto 18% Rumuni, za$ Zydzi okoto 18%, stad Eve nazywa sie
wegierska Anng Frank.

9 Agnes rozwiodta sig, kiedy Eva miata cztery lata, pozostawita swoje jedyne dziecko pod
opieka dziadkow i austriackiej guwernantki, Juszti (ktora Eva czesto wspomina w swoim dzienniku
z wielkg sympatig). Agnes wyszta pozniej za maz za znanego wegierskiego pisarza i dziennikarza
Béle Zsolta, przyjeta nazwisko swojego nowego meza i wyjechata z nim do Budapesztu.

10 Cytowane w artykule fragmenty z dziennika pochodza ze strony Zydzi w Oradei, https:/
www.tikvah.ro/en/eva-heyman/eva-s-diary (dostgp: 10.01.2022) oraz P(RO)EZIA, https://proezia.
r0/2021/08/05/am-trait-atat-de-putin-destinul-frant-al-evei-heyman-1931-1944-sau-povestea-
fetei-abandonate-in-fata-mortii/ (dostep: 10.01.2022). Tlumaczenie tekstow z j. angielskiego oraz
j- rumunskiego wiasne.
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z pewnoscig pogarszajaca si¢ sytuacja Zydoéw w Nagyvéradzie, zwlaszcza po przy-
byciu do miasta Niemcow i rosnaca obawa przed podzieleniem losu jej najblizszej
przyjaciotki Marty. Wydarzenie bardzo wstrzasneto Eva, nawiazuje do niego kilku-
krotnie w pamietniku, cho¢ mialo miejsce trzy lata wczesniej. Marta Miinczer byta
najlepsza przyjaciétka Evy. Pewnego picknego popotudnia, po przejazdzce rowe-
rowej na nowym, czerwonym rowerze Evy, dziewczynki odpoczywaty u dziadkow
naszej bohaterki, jedzac podwieczorek. Nagle Marta zostata wezwana przez policje
do domu, skad zostata deportowana wraz z rodzicami. Eva podstuchata rozmowe
Agi i babci, z ktorej wynikato, iz Marte spotkat straszny los!!. Dziewczynka bardzo
si¢ przestraszyta, wspomnienie przyjaciolki byto dla niej tak bolesne, ze chciataby
nawet je wymazac z pamigci:

Dzisiaj zdjetam rower ze strychu [...]. Lubi¢ jezdzi¢ na rowerze, a moj rower jest prawdziwy,
a nie rower dziecigcy. Ale chcialabym, zeby rower nie przypominat mi Marty.

Jednak Marta ciagle powraca do przyjaciotki w myslach i snach:

[...] Skoro sa tu Niemcy, to mysle tylko o Marcie. Byta tez dzieckiem, ale Niemcy ja zabili. Ale
nie cheg, zeby mnie zabili [...]. Na przyktad wczoraj $nito mi si¢, ze bytam Martg i statam na wielkim
polu, wigkszym niz jakiekolwiek, jakie kiedykolwiek widziatam, a potem zdatam sobie sprawe, ze
to pole to Polska. Nie byto tam ani $ladu czlowieka, ani ptaka, ani zadnego innego stworzenia, byto
nieruchomo, tak jak wtedy, gdy czekalismy na wywoz do getta. We $nie bardzo przestraszylam sig¢
tej ciszy i zaczetam biec. Nagle ten zezowaty Zandarm, ktory oddawat papierosy Agi, ztapat mnie
od tyhu za szyje i przytozyt mi pistolet do karku. Pistolet byt bardzo zimny. Chciatam krzyczec, ale
z mojego gardla nie wydobyt si¢ zaden dzwick. Obudzitam si¢, obudzitam Maric¢ i opowiedziatam
jej, jaki miatam okropny sen. Nagle przyszlo mi do glowy, ze tak wlasnie musiala si¢ czu¢ biedna
Marta w chwili, gdy Niemcy ja zastrzelili! [...] moge tylko mysle¢ o Marcie i boj¢ sig, ze to samo
stanie si¢ z nami, co z nia, cho¢ wszyscy mowia, ze nie jedziemy do Polski, tylko do Balatonu [...].

Smier¢, a w zasadzie cheé jej unikniecia, staje sie dla Evy obsesja:

Zawsze mysle o tym, co si¢ stanie, jesli zbombarduja Oradeg. Chee zy¢ za wszelka ceng [...].
Nie chce umrzeé. Zytam tak mato! [...] Méj dobry Boze, poméz nam nie umrze¢, a Juszti wrocié
do nas. Cheg zy¢! Boze, po prostu to byt zwykly wypadek, nie byles ostrozny, kiedy zabili Marte,
ale zaopiekujesz si¢ nami, prawda? [...] Ale ja nie chcg, zeby mnie zabili! Chee by¢ fotografem
w gazecie [...].

"' Decyzja rzadu wegierskiego wszyscy Zydzi, ktorzy nie urodzili sie¢ na Wegrzech, mieli
opusci¢ kraj. Ojciec Marty byt tzw. obcym Zydem, dlatego objeto go to rozporzadzenie. Jego Zona
i corka zdecydowaty sie mu towarzyszy¢, cho¢ nie musiaty tego robi¢. Oficjalnie Zydzi ci mieli by¢
wystani do Polski i zamieszkaé w domach opuszczonych przez Zydow uciekajacych na wschod.
W rzeczywisto$ci wywieziono ich do miejscowosci Kamieniec Podolski w okupowanej Ukrainie
i rozstrzelano (Schwartz, 2015).
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Jest ona gotowa na wiele, aby ocali¢ zycie. Agatha Schwartz (2015) uzna-
je, iz nieustanne potwierdzanie przez Eve jej pragnienia zycia, wbrew wszelkim
traumom, stratom i przesladowaniom, jest motywem przewodnim calego dziennika:

[...]ja mogtabym mieszka¢ w chlewie, albo w stajni, pracowalabym wszedzie, pastabym owce,
tylko zeby nie zosta¢ zastrzelong przez Niemcow, jak Marta [...] posztabym gdziekolwiek z pania
Jakobi tylko po to, by by¢ w miejscu, w ktorym nikt nie wiedzialby, ze jestem Zydowka i nie byltby
w stanie zabra¢ mnie do Polski jak Marty [...]. Wyznaje¢ ci, mdj maty Pamigtniku, ze tak bardzo, ale
tak bardzo chee zy¢, ze gdyby kazali mi wybrag, tak jak Marta, ja i bez Agi i taty, nawet bez wszyst-
kiego, zostalabym, bo chcg pozostaé przy zyciu za wszelka ceng [...] kiedy bede miata dwadziescia
cztery lata, wyjde za maz za aryjskiego Anglika, a moze nawet za Pista Vadasa [...]. A jednak, moj
pamigtniczku, nie chcg umiera¢, chece zy¢, nawet jesli to oznacza, ze z calej tej dzielnicy zostang
tylko ja. Czekatabym na koniec wojny w piwnicy, albo na strychu, albo w jakiejkolwiek dziurze,
czekatabym, modj pamigtniczku, pozwolitabym nawet temu zezowatemu zandarmowi, ktory zabrat
nam make, pocalowaé mnie, byle tylko nie zginaé, byle tylko pozosta¢ przy zyciu!

Nie mozna pominaé zapiskéw Evy dotyczacych jej pierwszej mitosci.
Dziewczyna zakochata si¢ w starszym o dziewig¢ lat Pistasie Vadasie. Byt to zy-
dowski chtopak, ktory pracowat w sklepie odziezowym. O swoich uczuciach do
Vadasa pisze kilkukrotnie, z wdzigkiem i niesmiatoscig wtasciwa mtodej osobie:

Moj maty Pamigtniku, przydarzyta mi si¢ bardzo dziwna rzecz. Ledwo o$mielam si¢ wyznaé,
ze wydaje mi si¢, ze jestem zakochana. On nie wie, bo jest duzym chlopcem. Zdat matur¢ ponad
dwa lata temu, ale nie moze i$¢ na studia, bo jest Zydem. Pracuje w sklepie tekstylnym Vadas Jend.
Kiedy ide do szkoty, zwykle si¢ spotykamy. Otwiera sklep. Nie rozmawialam z nim jeszcze, ale na-
wet dzi$ rano byt dla mnie bardzo mity. Powiedziat: ,,Do widzenia, Ewa”. Powiedziatem do niego:
Servus, Pista [...]. Przechodze obok sklepu Vadas, nawet jesli mam i$¢ w innym kierunku i czasami
patrzg dziesig¢ minut w okno, znam cen¢ kazdego materialu, znam jego kolor i szeroko$¢, a takze
fakt, ze w kazdy poniedziatek sklep zmienia swoja wizytowke [...]. Pewnego razu bytam naprawde
zdezorientowana, siedziatam przed oknem, kiedy w drzwiach pojawit si¢ Pista i zapytal mnie: ,,Co
to jest, Eva?”. Czy teraz tak bardzo interesujg Ci¢ materiaty odziezowe? Ile tak naprawd¢ masz lat?
Zarumienitam si¢ okropnie i bez zastanowienia sktamatam: ,,Czternascie”. Okazuje si¢ jednak, ze
dla niego nawet czternascie lat to za mato. Powiedzial mi, ze takie mate dziewczynki powinny by¢
w parku, a nie na bulwarze. To naprawdg nie byto mite z jego strony!

Pista, podobnie jak Eva, trafit z rodzing do getta. Tam mieli okazje przebywaé
ze sobg czesciej, jednak to nie wptyneto na zmiane uczué chtopaka, mitosé Evy
pozostata nieodwzajemniona. Gdy Vadas o$mielal si¢ rozmawia¢ z innymi dziew-
czynami, Eva, jak kazda zakochana nastolatka, byta zazdrosna:

Zapytatam go, jak si¢ miewa Vera Peter. ,,Co mnie obchodzi, co ona robi? — odpowiedzial ze
ztoscig. Ciesze sig, ze zyje”. [...] Mysle, ze, moj Maty Dzienniku, nie jest juz zakochany w Werze,
a ja ciesze si¢ nim nawet tu, w getcie.
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Warto zwroci¢ uwage, iz planujac przyszte zycie, Eva najpierw rozwaza po-
$lubienie ,,aryjskiego Anglika”, co moze dowodzi¢ desperackiej checi ratunku,
odcigcia si¢ od wtasnego pochodzenia, ktore stanowi wtedy wyrok $mierci. Jednak
to, ze Eva dopuszcza takze poslubienie Zyda, moze by¢, zdaniem Agathy Schwartz,
interpretowane jako akceptacja swojej zydowskosci 1 zbiorowego losu jej narodu.
Nie bylo jej dane zrealizowa¢ zadnego z tych plandw, natomiast obiekt jej mto-
dzienczego zauroczenia Pista Vadas ,,przezyt Holocaust, wrocit do Oradei, ozenit
si¢ z dziewczyna o imieniu Eva i mieli razem mata coreczke. Pozniej wyemigrowat
do Izraela i zmart w Tel Awiwie w 1987 r.”” (Tokolyi, 2021).

Eva skupiata si¢ nie tylko na wlasnych uczuciach, przezyciach i obawach, na
podstawie kolejnych wpiséw mozemy zrekonstruowac sytuacje jej rodziny i w 0go-
le Zydéw w Nagyvéradzie. Stopniowo rosng przesladowania ludnosci pochodzenia
zydowskiego ze strony wtadz, Zydom odbiera si¢ majatki, mieszkania, pozbawia
si¢ podstawowych praw cztowieka. Dziadek Evy traci apteke, jej samej zas zostaje
odebrany czerwony rower, ten sam, ktorym jezdzila z przyjaciotka Marta przed de-
portacja. Rower ten miat dla dziewczynki szczegoélne znaczenie, poniewaz z jednej
strony stanowit bolesne wspomnienie przyjaciolki, z drugiej zas traktowata go jak
przyjaciela, nazwata Pietaszkiem. Eva bardzo przezyta jego utrate:

Dzisiaj przyszli zabra¢ mi rower. Wiesz, mdj maty Pamig¢tniczku, sam fakt, ze policjanci wtamali
si¢ do naszego domu, strasznie mnie przerazit. M6j rower miat nadany numer, a dziadek zaptacit
odpowiedni podatek. Tak znalezli go policjanci. W rejestrze w urzgdzie miasta bylo napisane, ze
mam rower. Upadtam na ziemig, lezac na plecach, objetam rekami tylne koto roweru i wykrzyczatam
do policjantow wszystko, co wyszto z moich ust: Wstydzcie si¢! Zabieracie dziecku rower. To jest
jawna kradziez!

Agatha Schwartz (2015) intepretuje ten fragment jako przeciwstawienie sig¢
wladzy 1 dorostym w ogoéle. Podkresla, iz stanowi to dowdd odwagi i buntu prze-
ciwko niesprawiedliwos$ci. Pisanie o tym, co ja spotyka, to sposob na radzenie sobie
z cigglym strachem, trauma, jakiej do§wiadcza.

Po wkroczeniu do miasta Niemcow uczucie zagrozenia zdecydowanie ro-
$nie'2. Wprowadzono obowigzek noszenia zottej gwiazdy, nakazano odestanie
aryjskiego personelu. Pozostali mieszkancy przestali pozdrawiaé Zydéw na ulicy,
co poglebiato poczucie odrzucenia i izolacji. Wreszcie rodzina zostaje zmuszona do
zamieszkania w getcie. Eva opisuje przeprowadzke, nowe warunki zycia, kolejne
coraz wicksze przesladowania, brak zywnosci, tlok. Dziewczyna jest przerazona:

12 Nalezy pamigtaé, ze do 19 marca 1944 roku, mimo iz Wegry pozostawaly poza okupacja
niemiecka, sytuacja Zydow byla trudna, natomiast po zajeciu kraju przez nazistowskie Niemcy ule-
gla zdecydowanemu pogorszeniu.
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[...] Za kazdym razem mysle: To juz koniec, gorzej juz by¢ nie moze, a potem dowiadujg si¢,
ze zawsze jest mozliwe, zeby bylo jeszcze gorzej, a nawet duzo gorzej.

Eva slyszy, jak doro$li méwia o biciu i torturowaniu ludzi w browarze Drehera,
aby zdradzili rzekome miejsca ukrycia wszelkich kosztownosci, jakie im pozostaty,
styszy, ze dreczone sg rowniez kobiety. Nie potrafi wyrazi¢ stowami tego, co czuje,
,,8a 1zeczy, ktorych nie potrafie uja¢ w slowa, cho¢ wiesz, drogi pamigtniku, ze
do tej pory nie miatam przed toba zadnych tajemnic”. Dla niej jest to doswiad-
czenie graniczne, jezyk dorastajacej dziewczynki nie jest w stanie wyrazic tego,
co przezywa. Do podobnych wnioskéw doszta Justyna Kowalska-Leder, badajac
pamigtniki polskich dzieci z okresu Zagtady, stowa sg bezsilne wobec traumy
(Kowalska-Leder, 2009). Agatha Schwartz trafnie zauwaza, iz ,,zawe¢zenie tego, co
jezyk moze (lub ma) przekazaé, przebiega rownolegle do przestrzennego zawezenia
wszech§wiata Evy [...]” (Schwartz, 2015, s. 128).

W jednym z ostatnich wpisow, tuz przed deportacja z getta, pisze: ,,I tak, dro-
gi dzienniku, teraz naprawde¢ nadszedt koniec wszystkiego”. Mimo wszystko nie
poddaje si¢ rozpaczy: ,,Widze, ze przyjazny zandarm wpuscit Mariske. Nie moge
juz pisac, drogi pamietniku, 1zy ptyna mi z oczu, spiesze do Mariski”. Mariska
Szabo w liscie zaadresowanym do matki Evy wyjasnia, jak wygladato jej ostatnie
spotkanie z Eva:

Ostatniego dnia, w ktorym wesztam do getta, Eva data mi swéj Pamigtnik i powiedziata:
Zaopiekuj si¢ nim bardzo, Mariska [...]. Nie ptacz, Mariska, wroce, bede walczy¢, ty, Mariska,
wiesz, jaka jestem silng dziewczyna. Nie badZcie smutni, przyjdziecie do nas ponownie [...].

3 czerwca 1944 roku odjechata transportem do Auschwitz'?, w czasie segregacji
przybylych do obozu wigzniéw miata odwage oglosic, ze ma 14 lat, jest zdolna
do pracy. Przetrwata do 17 pazdziernika, wtedy to pod wptywem wiadomosci, ze
wojska radzieckie zblizaja si¢ do obozu, dr Mengele dokonat ostatniej i najwigkszej
selekcji, osobiscie szukat wigzniow, ktérzy sie ukryli. Znalazt i Eve, sam wypchnat
ja z kryjowki do zottego samochodu, ktory zmierzat z wigzniami do krematorium
(Tokolyi, 2021).

Lektura dziennika Evy w pelni potwierdza, iz ,,dokumenty biograficzne za-
wierajg ow «wspotczynnik humanistyczny», czyli sens, jaki jednostka nadaje rze-
czom i sytuacjom, interpretujac rzeczywistos¢ spoteczng, w ktorej dziala i ktorej

13 'Wraz z nig deportowani zostali dziadkowie, ktorzy rowniez zgingli w Auschwitz, natomiast
matka wraz z ojczymem Evy uciekta ze szpitala dla chorych na tyfus najpierw do Budapesztu, a na-
stepnie do Szwajcarii specjalnym pociggiem zorganizowanym przez Rezso Kasztnera (wegiersko-
-izraelski dziennikarz i prawnik, pomégt wyjechaé do neutralnej Szwajcarii 1684 Zydom, ratujac im
zycie) w grudniu 1944 roku.
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doswiadcza” (Leociak, 2010, s. 14). Trzeba pamigtac, iz kazdy dziennik z cza-
sow Zaglady, a zwlaszcza pisany przez dziecko, bedzie cechowaé subiektywizm,
jego tredcig bedzie indywidualny sposob przezywania otaczajacej rzeczywistosci.
Agnieszka Haska zwraca uwage, iz czesto podnoszono kwestie, ze ,,wspomnienia
z Zaglady pelne sg historycznych niescistosci, ktore jednak nie podwazajg autentycz-
nosci tych opowiesci — tak zapamigtali rzeczywisto$¢ autorzy” (Haska, 2010, s. 47).
Prowadzenie przez Eve dziennika nie miato na celu dokumentowania dziejacych
si¢ wydarzen, byto sposobem radzenia sobie z przezywana trauma, nieustajagcym
poczuciem zagrozenia, dawato jej wsparcie i nadziej¢ na ocalenie, byto probg uwol-
nienia si¢ od napiecia psychicznego, wyobcowania i samotnosci. Tylko jemu mogta
powierzy¢ swoje mysli, marzenia, uczucia, obawy. Agatha Schwartz podkresla, iz
,.dziennik daje czytelnikowi poczucie, ze ta dorastajaca dziewczyna zdotata stworzy¢
dla siebie narzedzia narracyjne do analizy tego, co si¢ wokot niej dzieje, i do zajgcia

ny i innych Zydéw, ale takze wobec cztonkéw jej rodziny” (Schwartz, 2015, s. 119).

3. EVA STORIES — INSTAGRAMOWA HISTORIA DZIEWCZYNKI
Z CZASOW HOLOKAUSTU

,,Sz0a, jako jeden z fundamentéw zbiorowej tozsamosci izraelskich Zydow, sta-
nowi staty element codziennosci, przez co w stopniu znacznie wyzszym niz gdzie-
kolwiek indziej funkcjonuje w obrebie tekstow kultury popularnej, w narracjach
komediowych i satyrycznych, w codziennych rozmowach, a nawet w automatyzmie
skojarzen” (Budzik, Krupa 2018, s. 10). Pomyst na stworzenie Eva Stories wynika
nie tylko z popularnosci tematu Zagtady w $wiadomos$ci wspotczesnych miesz-
kancow Izraela. Jego zrodet, jak méwia tworcy projektu, Mati i Maya Kochavi,
trzeba szuka¢ przede wszystkim w potrzebie dotarcia do mtodego pokolenia, za-
rowno Zydoéw, jak i nie-Zydow, ktore jest oderwane od wydarzen Holokaustu,
a juz niedtugo nie bedzie nawet ostatniego pokolenia ocalatych, ktore mogltoby
opowiedzie¢ swoja histori¢. Liczne badania potwierdzaja, iz ,,w$réd mtodych
Zydéw daje sie zaobserwowaé silne dzialanie postpamieci, powstatej na skutek
licznych niedomoéwien, fragmentarycznych wypowiedzi, wspomnien §wiadkow
1 obrazow funkcjonujacych w dyskursie publicznym” (Kulik, 2020, s. 119-120).

Wiele oséb uwaza media spotecznosciowe za zbyt powierzchowne, by oddac
Shoah aur¢ powagi, na jaka zastuguje. Kochavi zastanawiali si¢, jak dotrze¢ do
mtodego pokolenia, jak sprawi¢, zeby w ogole ustyszeli o Holokauscie, probowali
go zrozumiec¢, by to stato si¢ ich osobistym doswiadczeniem, by poczuli si¢ tak,
jak w czasach Zagtady, zeby przezywali to, co si¢ dzieje z ich punktu widzenia.
Uznano, iz Instagram jest wlasciwym narzgdziem do osiagnigcia zaktadanych celow.
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,»W epoce cyfrowej, kiedy uwaga jest mala, ale emocje duze, a liczba ocalatych ma-
leje, konieczne jest znalezienie nowych modeli §wiadectwa i pamigci”, powiedziat
Mati Kochavi (Reuters, 2019). Ernst van Alphen uwaza, iz mtode pokolenie jest juz
zmeczone tzw. etykieta holokaustowej edukacji, ktdra narzuca reguty i normy za-
chowan. Mtodzi ludzie, odczuwajac przesyt faktami i danymi, pragng doswiadczania
pamigci o Zagltadzie budowanego przede wszystkim na emocjach (Alphen, 2012).
Eva Stories zostato uruchomione w kwietniu 2019 roku. W reklamie projektu,
ktora pojawita si¢ w mediach spoteczno$ciowych przed jego premiera, pada py-
tanie: ,,Co by bylo, gdyby dziewczynka z czasow Holokaustu miata Instagram?”.
Nastepnie pojawiat sie klip wideo z u§miechnieta dziewczyna w berecie, ktora kie-
ruje kamere swojego aparatu telefonicznego na siebie i swoich przyjaciot. Wszyscy
sa radosni, jedza lody, pozuja z wyciagnietymi jezykami, podskakujg wielokrotnie
w radosnym GIF-ie. Konto Evy na Instagramie bylo reklamowane w Izraelu za
pomoca duzych billboardéw, na ktorych widac¢ reke za drutem kolczastym trzyma-
jaca telefon komorkowy. W ciaggu pierwszych godzin funkcjonowania projekt miat
juz ponad sto milionow wyswietlen. Inicjatywe poparto wiele znanych osobistosci,
m.in. Benjamin Netanjahu, ktory zachecat do Sledzenia tego konta. Na Twitterze
premier Izraela napisat, ze ,.kazdego dnia, odcinek po odcinku, wielka tragedia
naszego narodu jest ukazywana poprzez histori¢ jednej dziewczynki [...] takie
projekty sa wazne, aby $wiat zrozumial, aby$my pamietali, co utracili$my i co zo-
stato nam przywrocone wraz z powstaniem panstwa Izrael” (Reuters, 2019). Profil
promowano rowniez na oficjalnym Instagramie Biatego Domu, ktory ma ponad 4,7
mln obserwujacych. Byt relacjonowany w mediach na calym $wiecie, m.in. przez
tak prestizowe gazety, jak ,,The New York Times”, ,,The Washington Post” czy
,»,The Guardian”. Obecnie konto ma ponad milion dwiescie tysiecy obserwujacych
i caty czas pojawiaja si¢ nowe komentarze do materialdéw tam zamieszczonych.
Glownym elementem projektu jest SO-minutowy film oparty na zyciu i do-
$wiadczeniach Evy Heyman. W realizacje filmu zaangazowano okoto 400 osob,
jako rekwizyty wykorzystano m.in. czotgi, transportery opancerzone i wagony
kolejowe. Film przedstawia wiele z wydarzen zapisanych w dzienniku Heyman.
Posty wideo pokazuja Eve oraz jej rodzing, przyjaciot, statystow w kostiumach
z epoki i odgrywajacych fragmenty z jej dziennika. Tworcy projektu zamienili
piodro i papier Evy na smartfon. Eva Stories to projekt narracyjny, to historia, ktéra
rozwija si¢ w 70 urywkach na imitacji jej instagramowego konta. Instagram Stories
to zazwyczaj krotkie zdjecia lub klipy wideo, ktore sg publikowane w sieci i znikaja
po 24 godzinach. Aby zachowac filmy, zapisano je na stale w sekcji Story Highlights
konta, tym samym umozliwiajac ich ogladanie przez nieograniczony czas.
Pierwsze posty sa bardzo pogodne, zabawne, wrecz beztroskie. Eva przed-
stawia swoich dziadkow i najlepsza przyjaciotke Annie, a z daleka pokazuje nam
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chtopca, w ktorym si¢ podkochuje. Obserwujemy zachowania typowe dla wspot-
czesnych nastolatkow. Eva ozdabia swoje relacje dodatkami z aplikacji, takimi
jak hasztagi, znaczniki lokalizacji, naklejki i emotikony. Stopniowo ten nastroj
si¢ zmienia. W jednym z kolejnych postow widzimy Eve strojaca ghupie miny
na chodniku, a z ust przechodzacego mezczyzny mozna ustysze¢ ,,brudny Zyd”.
Styszy to tez dziewczyna i zanim kamera smartfonu zostanie wylaczona, jej twarz
zastyga w masce niedowierzania i smutku. Klip po klipie przechodzimy od niewin-
nej mlodosci do koszmaru przesladowan, getta i deportacji do Auschwitz. W po-
czatkowych postach pojawia si¢ wiele efektow charakterystycznych dla mediow
spotecznosciowych, takich jak kolorowa grafika, animacje czy emotikony. W p6z-
niejszych filmikach elementy te powoli zanikajg. Informacja o §mierci dziewczynki
w komorze gazowej pojawia si¢ w postaci surowego biatego tekstu na czarnym
tle. Natalia Winkelman (2019), analizujac omawiany projekt, podkresla szczegol-
nie znakomita gre wcielajacej sic w posta¢ Evy brytyjskiej aktorki Mii Quiney,
ktora ,,potrafi lawirowa¢ miedzy czarujgcym, beztroskim okresem dojrzewania
a namacalng wsciekloscig i strachem, gdy sprawy przybieraja mroczny obrot”
(Winkelman, 2019). Natychmiastowos$¢ Instagrama pozwala w ciggu kilku chwil
zobaczy¢ zmiang nastrojow naszej bohaterki, jej przechodzenie od stanow euforii,
szczescia do przygnebienia, smutku, od ztosci i sprzeciwu wobec przesladowan
do catkowitej obojetnosci i rezygnacji. Korzystanie przez Eve ze smartfonu, kto-
rym relacje nagrywa si¢ z bliskiej odlegtosci, buduje bardzo intymna opowiesc.
Dzigki temu wchodzimy w $wiat zwyktej dziewczyny, pragnacej realizowac swoje
plany i marzenia, nastolatki, ktorej zycie, jak wielu innych w czasie wojny, zo-
stato brutalnie przerwane. Trzeba zaznaczy¢, iz projekt nie tworzy nowej historii
Zagtady, on t¢ histori¢ odzyskuje dla mlodego pokolenia, ktére znakomicie czuje
si¢ w sieci, ale coraz mniej wie o Holokauscie. Przedstawia prawde o generacji
dziewczat i chtopcow takich jak Eva Heyman, Anna Frank, Rutka Laskier czy
Renia Knolléwna w jezyku zrozumiatym dla mtodych ludzi i w miejscu dla nich
znajomym. Trzeba przyznac racje autorowi projektu, ktory uwaza, ze ,,jesli chcemy
przekaza¢ pamie¢ o Holokauscie mtodemu pokoleniu, musimy przenies¢ ja tam,
gdzie oni si¢ znajdujg. A oni sg na Instagramie” (The Guardian, 2019).

4. EVA STORIES W ODBIORZE UZYTKOWNIKOW INSTAGRAMA

Marek Kazmierczak podkresla, iz: ,Internet ulatwia udostgpnianie indywi-
dualnie tworzonych przekazow, pozwala odstania¢ najskrytsze namigtnosci oraz
uprzedzenia uzytkownikow stuzace do budowania tozsamos$ci — rowniez te odno-
szace si¢ do Zagtlady [...] jako medium sieciowe —umozliwia konfrontacj¢ postaw,
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sposobow myslenia oraz tekstow odzwierciedlajagcych wiedze i wyobrazenia spo-
teczne” (Kazmierczak, 2012, s. 8-9, 117).

Z calg pewnoscig prezentowany w artykule projekt dat mozliwos¢ jego od-
biorcom zmierzenia si¢ z catkiem nowym sposobem mowienia o Zagtadzie. Jesli
potraktujemy Eva Stories jako tworczos$¢ artystyczna, ktora przeciez stanowi
znaczace zrodto dla edukacji, staniemy w obliczu konieczno$ci zmierzenia si¢
z ,,wydarzeniem ekstremalnym, z jego wplywem na tozsamo$¢ zydowska i spo-
leczenstwo izraelskie oraz — w szczegdlnosci — z pytaniami aksjologicznymi
ietycznymi” (Zohar, 2017, s. 367). Po upublicznieniu konta w serwisie postawiono
znane juz z wezesniejszych dyskusji pytania o stosownos$¢ srodkow i metod upa-
mictnienia Zagtady. Ogromna liczba zwolennikdw Eva Stories zwrocita uwage,
iz liczba naocznych $wiadkow Holokaustu maleje z kazdym dniem, za$ liczne
badania pokazuja, ze wiedza wielu mtodych ludzi na temat Shoah jest znikoma
lub Zzadna. Zatem kazda proba odwrdcenia tej niepokojacej tendencji jest cenna.
Holokaust stanowi juz cz¢$¢ popkultury. Jego obecno$¢ w sieci nie jest pomniej-
szaniem, ale upamigtnianiem wiasnie. ,,Moze historia dziewczyny z Instagrama
o Holokauscie brzmi na poczatku troche dziwnie, ale jest catkowicie godna uwagi”
(The Jerusalem Post, 2019). Przedstawiciele Yad Vashem podkreslali, iz wyko-
rzystanie mediéw spotecznosciowych w celu upamietnienia Holokaustu jest nie
tylko legalne, ale i skuteczne (The Guardian, 2019). Natalia Winkelman (2019)
zauwaza, ze wprawdzie pami¢¢ o zbrodniach Holokaustu jest bolesna, ale bardziej
bolesne jest to, ze moze ona nie przetrwac, ,,ze w miarg jak okrucienstwa oddalaja
si¢ w czasie i pozostaje coraz mniej ocalatych, Holokaust moze straci¢ na znacze-
niu” (Winkelman, 2019).

Przedstawienie tak bolesnego dla Zydoéw tematu w nowoczesnym ksztalcie
wzbudzito takze kontrowersje i spotkato si¢ z krytyka, ze autorzy nie tylko trywi-
alizuja okrucienstwa Holokaustu, ale projekt, promowany w sposob agresywny
i prostacki, jest przejawem zlego smaku i moze mie¢ negatywne konsekwencje,
bo ,,droga od Historii Evy do selfies przy bramie Auschwitz-Birkenau jest krotka
i stroma” (The Jerusalem Post, 2019). Przeksztalcanie opowiesci o ludobdjstwie
w seri¢ hashtagdw uznano za pomniejszanie pamigci o Holokauscie 1 umniejszanie
znaczenia historii. Wojciech Szot w recenzji ksigzki Agaty Tuszynskiej i Iwony
Chmielewskiej pt. Mama zawsze wraca zastanawia sig, ,,na ile wspomnienia z cza-
sow Holokaustu moga by¢ i powinny by¢ przerabiane na zbytkowne bibeloty. |[...]
rodzi si¢ we mnie jaki$ bunt przeciwko takim ksigzkom, bo jest to jednak przyktad
urynkowienia i estetyzacji opowiesci o Holokauscie” (Wojciech Szot, 2020). Czy
opisywany wyzej projekt wpisa¢ mozna w zabiegi urynkawiajace i estetyzujace
Shoah? Czy wykorzystanie mediow spotecznosciowych w celu upamietnienia
Holokaustu jest niewtasciwe i stanowi bezczeszczenie jego ofiar?
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Przeprowadzony wérodd odbiorcow Eva Stories sondaz' nie daje podstaw do
tak jednostronnego osadu. Zdecydowana wiekszo$¢ ankietowanych zapytana o to,
jakie reakcje wzbudza w nich ten projekt i tresci w nim przekazywane, wskazata
,wspotczucie i zal” (ponad 80%), ,,smutek” (ponad 65%), ,,zainteresowanie” (55%),
,rozpacz” (okoto 35%). Nieco ponad 15% byto ,,zaskoczonych” i ,,zdziwionych”.
Dziewiecdziesiat pie¢ procent uczestnikow badania uznata za dobry pomyst taki
sposob ocalania pamigci o Holokaus$cie. Pozostali nie mieli zdania na ten temat.
Odpowiedzi na pytanie otwarte dotyczace wskazania mozliwej roli profilu dla wspot-
czesnych miodych ludzi mozna uja¢ w kilka kategorii. Najwigcej ankietowanych
uwaza, iz profil Evy to: Zrodlo wiedzy o Holokauscie, impuls do zainteresowania
sie Holokaustem, innowacyjna forma pamieci dostosowana do projektowanego
odbiorcy. Ponizej kilka wybranych wypowiedzi ilustrujacych wyroznione kategorie:

Uwazam, ze taki eksperyment z forma moze okaza¢ si¢ projektem korzystnym oraz pio-
nierskim, jesli chodzi o przekazywanie historii, ktora jest trudna do wyobrazenia dla mlodego
pokolenia, a przeciez nie moze zosta¢ zapomniana. Mimo unowocze$nionej narracji, kolorowych
animacji itp. tworcy mieli duzy szacunek do historii Evy. Szczeg6lnie poruszyt mnie fakt, iz caty
projekt jest swego rodzaju spetnieniem marzenia Evy o zostaniu prezenterka (w 2018 roku podczas
rocznicy Powstania Warszawskiego zorganizowano akcj¢ «Spetnijmy marzenie Powstancay, ktora
mi si¢ z tym skojarzyta), co jest pigknym gestem, poniewaz honorujemy jej pamig¢ tak jak potrafimy
(1 by¢ moze tak jak chciataby Eva), a przy okazji uczymy mtode pokolenie o dramacie holocaustu. (N)

Jest to sposob, aby umiesci¢ mlodych ludzi w skérze nastolatki, ktéra przezyla holokaust. (N)

Pozwala zrozumie¢ Holocaust jako wydarzenie nie z podrecznikéw, a prawdziwg tragedi¢ rodzin.
W dobie nowych mediéw przekazywanie informacji o prawdzie historycznej musi by¢ interesujace,
przykuwaé uwage odbiorcy. Z pewnoscig Instagram jest dobrym narzedziem do tego celu. Konto w tym
serwisie ma duza liczbg¢ 0s6b mtodych, dzigki czemu historia Holokaustu moze dotrze¢ do nich. (U)

4 Sondaz przeprowadzono z wykorzystaniem anonimowej ankiety internetowej. Badanie ta-
kie moze dostarczy¢ ,,odpowiedzi na wiele istotnych pytan dotyczacych kultur internetowych [...]
informacji na temat sposoboéw interpretowania rzeczywistosci” (Kozinets, 2012, s. 69). Kwestio-
nariusz ankiety byl przygotowany w j. polskim oraz j. angielskim i rozestany do mtodziezy i na-
uczycieli ze szkot w Polsce i za granica. Link do ankiety udostgpniono uczniom za posrednictwem
nauczycieli. W badaniu wzi¢to udzial tacznie 186 oséb, do analizy zakwalifikowano 150 w pelni
wypetnionych ankiet, 100 z zagranicy i 50 z Polski, w tym byto 20 nauczycieli oraz 130 ucznidw.
Ankieta zawiera 4 pytania: 2 zamknigte dotyczace reakcji na zamieszczone na profilu tresci i wha-
snego zdania na temat projektu oraz 2 pytania otwarte dotyczace wskazania mozliwej roli profilu
dla wspotczesnych mtodych ludzi, a takze wskazania jego pozytywnych i negatywnych stron. Odpo-
wiedzi w pytaniach zamknigtych podliczono i przeliczono procentowo, badani mogli wskaza¢ kilka
odpowiedzi, dlatego procenty nie sumuja si¢. Wypowiedzi w pytaniach otwartych poddano analizie
jakosciowej, wyrozniajac kategorie. Przytoczono najbardziej reprezentatywne wypowiedzi z ankiet,
oznaczenia cytowanych fragmentéw: N — nauczyciel, U — uczen. Nie odnotowano statystycznie
istotnych réznic pomiedzy odpowiedziami ucznidw i nauczycieli oraz ich miejscem zamieszkania.
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Moze to by¢ forma utrzymania pamigci o tych wydarzeniach, przypomnienie o nich, aby nie
zapadly w niepamie¢. Z pewnoscia taka forma ukazania wydarzen moze przyciagnac sporo widzow.
Sposob przedstawienia sprawia, Ze jest ona o wiele bardziej przystepna dla wspolczesnych ludzi,
poniewaz jesteSmy kultura wizualng. (U)

Uwazam, ze Instagram jest postepowym, popularnym i rozbudowanym portalem spoteczno-
sciowym. Na Instagramie grupa docelowa odbiorcéw sg gtdwnie mlodzi ludzie. (U)

Moze to by¢ pouczajace dla tych, ktorzy nie sg szczegblnie zainteresowani historia. Wzmacnianie
pamieci o HolokauScie poprzez pokazywanie historii ludzi. Pokazanie mtodszym, co si¢ wtedy
wydarzyto. Wiedza jest najlepszym sposobem na uniknigcie powtorki. (U)

Moim zdaniem konto instagramowe Evy sluzy pamieci o ofiarach Holokaustu, moze by¢
przydatne dla dzisiejszej mtodziezy jako dokument/zrodto historii $wiata, o ktorej nie mozna zapo-
mnie¢. (U)

Mysle, ze to wazne, by przyszte pokolenia wiedzialy i rozumiaty, czym jest Holokaust, by
wigcej si¢ nie powtorzyt. Trzeba to uswiadomié¢ nowym pokoleniom, wykorzystujac ich $rodki
komunikacji. (N)

Pojawito si¢ takze kilka opinii nauczycieli, iz jest to niestosowna forma
mowienia o Holokauscie.

Konto na Instagramie to lekkie naduzycie, oczywiscie, tatwiej trafi¢ do mtodych odbiorcow,
jednak mysle ze sa lepsze sposoby ku temu. (N)

Ankietowani wypowiedzieli si¢ rowniez na temat pozytywnych i negatywnych
stron wybranej przez tworcoOw projektu formy przekazywania i upamigtniania
wiedzy o Shoah. Zdaniem zdecydowanej wiekszosci bioracych udziat w badaniu
projekt ma wigcej pozytywnych cech. W wyniku analizy udzielonych odpowiedzi
wyrdzniono nastgpujace kategorie: styl/technologia dostosowane do preferencji
miodych ludzi, niekonwencjonalne podejscie do pamieci o Holokaus$cie, mo-
tywacja do poznawania historii, ocalanie pamieci o trudnej historii, szeroki
zasieg, szacunek dla ofiar, oddzialywanie na wyobrazni¢. Oto wybrane wypo-
wiedzi ankietowanych:

Plusem jest styl, ktory trafia do mtodych. Docieranie do mlodziezy z tematami trudnymi
niechetnie pokazywanymi w mediach. Ocalanie od zapomnienia historii trudnej; popularyzowanie tej
historii wsrod mtodych ludzi czesciej funkcjonujacych w mediach spotecznosciowych niz siegajacych
do tradycyjnych zrédet: dokumentéw, ksiazek. (U)

Aby dobrze zrozumie¢ ten projekt, nalezy do niego podej$¢ z otwarta glowa i by¢ juz w jakis
sposéb oswojonym z technologia, poniewaz wiele momentoéw moze si¢ bez tego wydawaé zwyczaj-
nie dziwne. Jednak ten materiat jest kierowany zdecydowanie do mtodych ludzi. (N)
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Projekt ma w sobie duzo szacunku do historii, ktorg opowiada. (N)

Mozliwos¢ wyobrazenia sobie dramatu Holokaustu, problemow, jakie spotykaty ludzi w tamtym
czasie, i forma przekazu, ktéra moze okaza¢ si¢ bardziej przyswajalna niz filmy dokumentalne
czy podreczniki. Dodatkowo wielu mtodych ludzi moze poczu¢ che¢ do opowiedzenia historii w taki
nowoczesny sposob i w przyszlosci powstanie wigcej projektow podobnych do pamigtnika Evy. (U)

Taka forma, przez swoja niekonwencjonalno$¢, moze wzbudzi¢ zainteresowanie u sporej ilo-
sci widzow, wykorzystanie nowych technologii moze pozwoli¢ na zwrécenie uwagi mlodszej
widowni. (U)

Na Instagramie wszyscy ludzie z calego $wiata moga zobaczy¢ te historie, pomaga wyobrazi¢
sobie, jak wygladalo zycie w czasie Holokaustu. (U)

Pozwala na szerokie rozpowszechnienie w medium, z ktérego korzystaja mlodzi ludzie. (N)

Zauwazono roOwniez negatywne strony profilu, ktére mozna zebra¢ w ponizsze
kategorie: niedostosowanie do mozliwos$ci technologicznych ludzi starszych,
splycenie tematu, niebezpieczenstwo zlekcewazenia, niewlasciwe odczytanie,
niebezpieczenstwo hejtu. Oto kilka wybranych wypowiedzi:

Niebezpieczenstwem moze by¢ to, ze odbiorca nie potraktuje tematu powaznie. (N)

Moze zosta¢ negatywnie odebrany przez osoby starsze, ktore moga nie zrozumie¢ we wia-
Sciwy sposob przekazu, a skupi¢ si¢ na unowoczes$nionej, kolorowej formie, ktora ma opowiadaé
o wydarzeniach po pierwsze dramatycznych i wojennych, po drugie by¢ moze blizszych im ze
wzgledu na wiek. (U)

Przedstawiona historia moze by¢ traktowana jako gra lub tylke film. (U)

Temat Holokaustu jest wazny, powazny, a nie rozrywkowy. Dlatego chce wierzy¢, ze bedzie
on postrzegany z taka sama powaga, z jaka bedzie przedstawiony. (N)

Jednak moze splyci¢ przekaz w dobie przebodzcowania Internetu. Przedstawiajac to na
Instagramie, historia zostaje nieco ,,splaszczona”, bardziej blaha, nie oddaje w pelni tragedii,
jaka byty tamte wydarzenia. Osoby, ktore przezyty Holokaust, mogg czuc si¢ obrazone, ze pamig¢
0sOb zmartych, w tym tak jak tu dziecka, jest bezczeszczona i poniewierana, ze robi sie z tragedii
histori¢ do promowania. (U)

Niektorzy ludzie mogg potraktowaé to jako obelge, niektorzy potraktuja to jako zart. (U)

Nie wiem, czy istnieje filtr chronigcy przed niewlasciwymi reakcjami? (N)
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Przeprowadzone badanie pozwala na sformutowanie wstgpnych wnioskdéw na
temat postrzegania Eva Stories przez odbiorcow i jego oddziatywania's. Uzycie
jako ,,noénika pamieci” Instagrama okazalo si¢ w opinii uzytkownikoéw trafnym
wyborem. Wskazano pewne niebezpieczenstwa wykorzystywania narzedzia w upa-
mic¢tnianiu Holokaustu, ale pozytywne cechy tego przedsiewzigcia zdecydowanie
przewazaja. Profil wzbudzil ogromne zainteresowanie uzytkownikoéw sieci, sta-
nowi¢ moze inspirujacy przyktad dla innych tego typu inicjatyw. Jednoczesnie
potwierdzila si¢ teza sformutowana przez Czaplinskiego (2009), ze nawet najbar-
dziej kontrowersyjne formy upamietnienia nie prowadza do desakralizacji Zagtady,
a ulatwiaja jej ponowne odzyskanie.

Marek Kazmierczak uwaza, iz ,,[...] pamigtamy, by dba¢ o przysztosc¢ [...] by
zwroci¢ na siebie uwage opinii publicznej lub ta opinig wstrzasna¢” (Kazmierczak,
2012, s. 223). Omawiany projekt na pewno nie przeszedt bez echa, zwrdcit uwage
opinii publicznej na caltym $wiecie, o czym $wiadcza wypowiedzi po jego uru-
chomieniu oraz liczba komentarzy do poszczegolnych postow na Instagramie.
W okresie od 28 kwietnia 2019 do konca stycznia 2022 roku pojawito si¢ 37 045
wpiséw 0sob obserwujacych profil dziewczyny. Najwiecej odnotowano ich do postu
zapowiadajacego uruchomienie calego projektu. Ramy artykutu nie pozwalajg na
poglebiong analize tresci zamieszczonych komentarzy, warto tylko zauwazyc¢, iz
juzich pobiezna lektura potwierdza opinie zebrane w badaniu sondazowym, czego
przejawem niech bedzie ta oto wypowiedz:

Musze przyznaé, ze na poczatku mialem wiele watpliwosci co do tego, jak ten projekt wypad-
nie, 1 obawiatem si¢, ze moze zbanalizowa¢ powage wydarzen Il wojny $wiatowej... ale jestem pod
wielkim wrazeniem. Za jego trzezwosc¢ i sposob, w jaki oddaje ducha 13-letniej, petnej zycia, marzen
i projektow dziewczynki, ktorej przyszlo przezy¢ ten straszny okres historii. Musimy powiedziec:
,»Nigdy wigcej! W zadnym kraju, przez zadnego sprawce” (itinerarts, 2021).

5. ZAKONCZENIE

Tworcy projektu otwarcie deklaruja, iz Eva Stories ma charakter edukacyj-
ny, poniewaz jego celem jest dotarcie do mtodego pokolenia. Uzytkownicy na
Instagramie szukaja zazwyczaj rozrywki, relacji przyjaciol, nowinek ze §wiata
mody, kultury, plotek z tzw. wielkiego $wiata. Dla wielu 0os6b widok tej beztroskiej

15 Liczebno$¢ grupy badawczej nie pozwala na formutowanie ostatecznych wnioskow. Na
podstawie zebranego materialu mozna wskazaé zarysowujace si¢ tendencje w odbiorze i oddziaty-
waniu omawianego projektu. Na tej podstawie mozna planowa¢ podobne inicjatywy upamigtniania
Holokaustu w sieci.
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przestrzeni taczacej si¢ z wojna, cierpieniem i $miercig moze by¢ zaskakujacy,
wrecz szokujacy. Ale wtasnie o to chodzito autorom.

Teksty kultury, takze te w sieci, sa zawsze no$nikami znaczen, wartosci etycz-
nych i estetycznych. Dla wiekszosci mtodych ludzi to internet stanowi podstawowe
zrodlo wiedzy, a tresci, ktdre tam si¢ znajduja, ,,nadaja ksztalt codziennej egzysten-
cjiijej obrazom, przyzwyczajaja do okreslonych stylow myslenia i wypowiadania
si¢, wyznaczajac w ten sposob tozsamos¢ odbiorcow” (Kazmierczak, 2012, s. 147).
Z tego powodu niezwykle wazne jest, aby do mtodego pokolenia docierata takze
za posrednictwem serwiséw spolecznosciowych pamie¢ o Shoah, ktora ,,zrodzita
si¢ z ogromu zbrodni, z ogromu cierpien, ktérych doswiadczyli pomordowani
i ci, ktorzy przezyli, a przezycie skazywalo ich na zycie z pigtnem Zagtady [...]”
(Kazmierczak, 2012, s. 224) i ktéra nie moze by¢ zapomniana.

Matgorzata Wojcik-Dudek, postulujac zmiane w edukacyjnym podejsciu do
Holokaustu, podkresla wyraznie, ze wymaga to przyjecia innego modelu pamieci
niz dotychczas. Nowa formuta powinna uwzglednia¢ wiele mozliwych narra-
cji o Shoah, bez wskazywania jednej jako dominujacej (Wojcik-Dudek, 2016).
Wiedza o tak dojmujacym do$wiadczeniu jak Holokaust nie moze by¢ martwa.
Edukacja, jak pisze Shoshana Felman (2019), musi stanowi¢ $wiadectwo, musi
co$ zmienia¢, powinna przygotowaé¢ mtode pokolenie do petnienia roli $wiad-
koéw czego$ szokujacego lub niepojetego, a tym przeciez jest dla nich Holokaust
(Felman, 2014). W takiej edukacji z catag pewno$cia mozna wykorzystac¢ projekt
Eva Stories.
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