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ABSTRAKT

Celem podjetych rozwazan jest ukazanie aksjologicznego statusu sztuki, zwtlaszcza sztuki
wspotczesnej, wobec kulturowych przemian wartosci. Wskazano na zagrozenie w zachodzacych
przemianach warto$ci w skali globalnej i europejskiej. Zaprezentowane zostaty proby przeciwdzia-
fania tym niekorzystnym zmianom w sferze wartosci. Jednym z kierunkéw poszukiwan jest odwota-
nie do trwatych wartosci kultury europejskiej, stanowiacych dorobek wielu pokolen. Innym kierun-
kiem poszukiwan jest ustalenie wartosci, ktore moga by¢ akceptowane w $wiecie zroéznicowanym
kulturowo. Dobro wspoélne jest proponowane jako uniwersum aksjologiczne. W kontekscie uka-
zanych wspotczesnych probleméw przedstawiono potencjal aksjologiczny sztuki w polskiej teorii
pedagogicznej. Zawiera si¢ on zarowno w ukazaniu sztuki jako wartos$ci autotelicznej, jak i w zak-
tualizowanych wartosciach edukacyjnych. Uwzgledniono zmiany w obszarze edukacyjnym sztuki,
biorac pod uwagg sztuke wspolczesna, popularng i net-art. Przywotano koncepcje sztuki z postmo-
dernistycznej filozofii, ktore obecne sg w interpretacji pedagogicznej, co wptyne¢to na podkreslenie
wartos$ci rozumienia siebie i $wiata przez sztuke. Z uwagi na podwojny potencjat sztuki w pedago-
gice sztuka moze stanowi¢ uniwersum aksjologiczne dla edukacji XXI w.

Stowa kluczowe: edukacja; sztuka; wartosci; sztuka wspotczesna; kultura
WPROWADZENIE

Inspiracj¢ do rozwazan nad potencjatem aksjologicznym sztuki z perspekty-
wy pedagoga stanowily dwie znaczace publikacje. Pierwsza jest artykut Olbrycht
(2012) na temat dylematow wspolczesnego wychowania do wartosci, a druga
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ksigzka Wojnar (2016) prezentujaca dokument UNESCO zatytutlowany Ou vont
les valeurs? (Dokqd zmierzajg wartosci?). Dwie nieco rozne perspektywy, kultu-
rowa 1 pedagogiczna, wzajemnie uzupetniajace si¢ — bo nie ma wychowania poza
kulturg — wskazuja na podobne zjawisko zmienno$ci w obszarze wartosci.

Celem podjetych rozwazan jest poznanie statusu aksjologicznego sztuki we
wspolczesnej, polskiej teorii pedagogicznej w kontekscie globalnych przemian
wartosci.

Na podstawie wstepnej analizy wybranych tekstow oraz wlasnej wiedzy i do-
$wiadczen badawczych sformutowano nastgpujace pytania: W jakim kierunku
zmierzaja wartosci wspolczesnego swiata? Jaki jest status aksjologiczny sztuki
wobec tych zmian z perspektywy pedagoga? Czy sztuka moze stanowi¢ uniwer-
sum aksjologiczne w edukacji i samorealizacji czlowieka?

Na potrzeby zaproponowanej analizy przyjeto za Olbrycht najszersze ujgcie
wartosci sformutowane przez W. Chudego. Zaktadal on istnienie wartosci zardw-
no obiektywnych, jak i subiektywnych, warto$ci bezwzglednych i wzglednych,
wartosci wyzszych 1 nizszych (Olbrycht, 2012, s. 11). Sztuke wedtug Wojnar
(2010, s. 16) stanowig dziela, dokonania, ale takze dziatania — sg to pojecia ambi-
walentne, odnosza si¢ bowiem do tego, co juz dokonane, co juz istnieje, jest zro-
bione, co si¢ tworzy, co si¢ dzieje, co narasta.

ZMIENNOSC WARTOSCI W KULTURZE I EDUKACIJI

Przedstawiony przez Wojnar raport UNESCO jest prezentacja stanowisk
roznych autorytetow intelektualnych, spotecznych i moralnych. Zdaniem
J. Binde wszystkie zasadne wartosci, w tym moralne i estetyczne, kraza bez-
tadnie na rynku $wiata, manipulowane przez bezkarne, wszechwtadne media.
Nowa tendencja jest ,,swoista interpretacja Swiata wyrazajaca si¢ w indywidu-
alizacji efektownych stylow zycia i kreowaniu wlasnego wizerunku kazdego
czlowieka” (Wojnar, 2016, s. 56). Wartos$cig staje si¢ spektakl i jego medialnie
zwielokrotniona ogladalnos¢.

Warto w tym miejscu przywota¢ podobne stanowisko Welscha (2005). Jego
zdaniem wspotczesna estetyzacja osiggneta maksimum. Wrecz narcystyczne ten-
dencje znalazty podstawy w przemianach §wiadomosci spoteczenstwa, w ktorym
formy zycia i normy etyczne nabraly swoistej estetycznej jakosci. Moralnos¢ traci
znaczenie rozstrzygajace, przestaje by¢ wigzaca. Jest to dos¢ radykalne stanowi-
sko, wiodace Welscha do konkluzji, ze estetyczno$¢ zastepuje etyke.

Mimo ro6znorodnos$ci prezentowanych stanowisk autorzy zgodnie akceptu-
ja zjawisko okreslane jako ,,ruch warto$ci”. Wywotujg go dwie przeciwstawne
tendencje: dazenie do wspdlnotowosci i budowanie spoleczenstw obywatelskich
oraz potrzeba wzmacniania witasnej tozsamosci, potrzeby ekspresji 1 kreatyw-
nosci. Pojawiajg si¢ tez tendencje do umocnienia egoizmu i samozadowolenia,
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a nawet odczuwania wyzszos$ci, co w ocenie H. B¢ji ksztattuje paradoksalnie kul-
ture antyhumanizmu (Wojnar, 2016). Aspektow antyhumanistycznych Béji do-
strzega wigcej. Jest to m.in. dominacja etnicznosci nad etycznoscig. Potrzeba toz-
samos$ci zdominowata potrzebe wolnosci: ,,(...) skoro istnieje przekonanie, ze jest
si¢ cztowiekiem jedynie z uwagi na to, ze si¢ ma jaka$ kulturg (arabska, zydow-
ska, zachodnig itp.), nie za$ z samej natury, to sprowadza si¢ godno$¢ cztowieka
do jego korzeni etnicznych, narodowych czy imperialnych” (Wojnar, 2016, s. 67).
Inng, do$¢ radykalng, konstatacjg Béji jest stwierdzenie, ze wykorzystuje si¢ po-
wszechnie ztudzenie na temat ekspresji, ale nikogo nie zajmuje problematyka od-
bioru i rozumienia.

Olbrycht (2012) od lat prezentuje wspodiczesng problematyke edukacii.
W perspektywie aksjologicznej dostrzegta ona kryzys wizji czlowieka wynika-
jacy z braku antropologicznego okreslenia celu ludzkiego zycia. W konsekwen-
cji powoduje to zanikanie wartosci duchowych ,,jako jezyka budowania wspol-
noty ludzkiej” (Olbrycht, 2012, s. 93). Miejsce to zapelniaja wspolne wartosci
ekonomiczne, zaczynajace stanowi¢ szczegolng religie ekonomiczng dyktujaca
sens zycia. Zdaniem Olbrycht, cho¢ deklaratywnie mowi si¢ o znaczeniu ogodl-
noludzkich warto$ci wyzszych i milczaco zaktada sie potrzebg respektowania
w wychowaniu warto$ci zapisanych w prawach czlowieka, w istocie doswiad-
czamy dominacji warto$ci uzytecznych, materialnych i przyjemnosciowych.
W obszarze wychowania widoczny jest dylemat aksjologicznych sprzecz-
nosci miedzy wartosciami deklarowanymi a tymi realizowanymi w praktyce
(Olbrycht, 2012, s. 95).

Z perspektywy personalistycznej najwazniejsza wartoscia jest godnos¢ czto-
wieka oraz wigzace si¢ z nig wolnos$¢ i rozumienie. Wartosci te wpisane sa w kie-
runek dazenia cztowieka do prawdy, dobra, pigkna, mitosci i $wigtosci. Olbrycht
(2012, s. 100) wymienia takze wartosci stanowiace warunek rozwoju osoby, takie
jak: zycie, pokdj, sprawiedliwos¢, solidarno$¢, rozne wartosci ekologiczne i inne
stuzebne wobec wartosci osobowych. Ponadto przedstawia problemy wartosci
z szerszej perspektywy humanizacji wychowania. Opisuje zagrozenie wynikaja-
ce z presji modeli edukacyjnych realizujacych wychowanie do wartosci utylitar-
nych, pragmatycznych, konsumpcyjnych. Wtasnie to w jej ocenie ostabia ksztat-
towanie podmiotowosci i autonomii osoby funkcjonujacej w komplikujacej sie
rzeczywistosci.

Z kolei Wojnar uwaza, ze wartosci-ukryte jakosci rzeczy, warto$ci-sposoby
porzadkowania $wiata sa zawsze obecne w motywach ludzkich decyz;ji i dziatan.
W rozwazaniach o $wiecie wspotczesnym w perspektywie przysztosci nie nalezy
uzywac okreslen ,,przemiany” czy ,,ewolucja”, poniewaz wskazuja one na kie-
runek linearny. Ruch warto$ci ma za$ charakter chaotyczny, nieuporzadkowany,
wielokierunkowy 1 kapry$ny. Stusznie jej zdaniem Binde zauwazyl, ze warto$ci
kraza beztadnie po rynkach §wiata (Wojnar, 2016, s. 91).
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W POSZUKIWANIU UNIWERSUM AKSJOLOGICZNEGO

Istnieja w $wiecie proby namystu nad podstawowymi uniwersalnymi warto-
sciami zakorzenionymi w religiach $wiata, ale przektadajacymi si¢ na §wiecki wy-
miar zycia i cechuje je powszechna akceptacja. Badania w tym kierunku podjat
Instytut w Tokio — Research Center for Moral Science (Wojnar, 2016, s. 93). Na
podstawie dotychczasowych wynikéw zaproponowano dwie wartosci, ktore mo-
glyby wygluszy¢ agresje i ubdstwo duchowe wspotczesnego cztowieka. Sa to altru-
izm i empatia. Dziatajaca od 1926 r. instytucja ma charakter edukacyjno-badawczy,
a od roku funkcjonuje pod nazwg The Moralogy Foundation (www1). Dwa razy
w roku wydawane jest czasopismo ,,Studies in Moralogy”, popularyzujace ide¢ no-
wej moralnosci. Szczegolnie wazne przestania z tre§ci zawartych w cyklicznie wy-
dawanych broszurach sg umieszczane na stronie internetowej fundacji.

Celem upowszechniania idei nowej moralnosci jest pomoc ludziom w ksztat-
towaniu swojego zycia tak, aby znalez¢ sposob na jego wzbogacenie, a zarazem
rozwijaé spoleczenstwo jako lepsze miejsce do zycia. Wyjasniono sens waznej
idei Okagesama, thamaczonej jako ,,dzigki komus$/rzeczy” (www2). Ludzie maja
tendencje do szukania przyczyn trudnych chwil w zyciu w innych lub w niefor-
tunnej sytuacji. Autorzy przestania proponuja zmiane perspektywy oceniania — za-
miast wini¢ kogos lub rzecz, warto zacza¢ mysle¢ w kategoriach ,,dzicki komus/
rzeczy”. Zmiana ta spowoduje, ze osoba zacznie spelnia¢ si¢ w zyczliwej wspol-
notowosci. Przestaniem w duchu empatii jest wskazanie na potrzebg mitosci bez
wartosciowania. Jak zaznaczaja, tatwo jest obdarzy¢ mitosciag osobe, ktora spetnia
nasze oczekiwania lub imponuje z ré6znych wzgledow. Zaleceniem w duchu altru-
izmu jest uznanie wartosci drugiej osoby bezinteresownie i zyczenie jej szczescia.

Takg probe poszukiwania aksjologicznego uniwersum wsrod polskich na-
ukowcow stanowi tres¢ interdyscyplinarnej publikacji pt. Dobro wspolne (Probuc-
ka, 2010). Probucka uwaza, ze zapomnianej dzi$ kategorii ,,dobra wspdlnego” na-
lezy nada¢ aksjologiczno-normatywne znaczenie. Dla realizacji warto$ci potrzebna
jest jednak aksjologiczna przestrzen (Probucka, 2010). Jest to mozliwe, jesli spel-
nione zostang dwa warunki: trwata obecnos$¢ drugiego cztowieka w naszym zyciu
1 uznanie tejze obecno$ci za warto$¢ oraz pielggnowanie poczucia wspolnoty w ra-
mach rodziny, grupy, spoteczenstwa, a nawet ludzkosci. W takim rozumieniu dobro
wspodlne oznacza nasze dobro, obejmujace te dobra, ktore stuza nie tylko mnie, ale
réowniez innym. Dla pedagoga rownie interesujace sg prezentacje odnoszace si¢ do
wizji utopijnych. J. Mizinska odwotuje si¢ do naszej wyobrazni, gdy zaktada istnie-
nie spoleczenstwa ztozonego z 0s6b nadwrazliwych moralnie. Jak zaznacza, jest to
przeciwstawne do realnego spoteczenstwa — jednostek wrazliwych jednostronnie
wylgcznie na swoja krzywdg (zob. Probucka, 2010, s. 418).

Inspiracja do wizji samoswiadomos$ciowych i samoodpowiedzialnych pod-
miotdw byly dla niej stowa A. Krapca. W jego przekonaniu jedynie w przypadku
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dobra czysto osobowego, osigganego wolg i intelektem, nie ma sprzecznosci mig-
dzy dobrem calej spotecznosci a dobrem ludzi ja tworzacych. Wzbogacenie oso-
bowe nie dokonuje si¢ niczyim kosztem, ale sluzy wszystkim (zob. Probucka,
2010, s. 418).

Mozna odnalez¢ pewna tendencje wspolng poszukiwania uniwersalnego do-
bra, taczacego dobro osoby z dobrem spolecznosci, i to w tak zréznicowanych
kulturach jak japonska i polska.

Inng droga poszukiwania uniwersum moralnego jest odwotanie si¢ do tra-
dycyjnych wartosci europejskich. Lenkiewicz (2017) potwierdza ujawniajacy
si¢ kryzys warstwy aksjologicznej kultury Zachodu, ktora zostata uksztattowana
przez dtugie procesy dziejowe pod wptywem najistotniejszych idei kazdej epo-
ki, co moze by¢ uznane w $wiecie jako sita lub stabos¢ cywilizacji europejskie;j.
W konkluzji przyznaje, ze ewolucyjnie uksztaltowana cywilizacja europejska
wptynela pozytywnie na trwate zmiany postaw i wartosci.

Z kolei Kuzior (2020, s. 10) ocenita z perspektywy aksjologicznej wartosci
kulturowe Europy i uznata, ze sg one zbiezne z wartosciami koncepcji zrowno-
wazonego rozwoju. Dlatego w obu przypadkach mamy do czynienia z synkrety-
zmem wplywow oraz zalezno$ci wartosci postaw i aspiracji. Ponadto wskazata
na 13 obszarow zagrozen kultury aksjologicznej. Wymienita m.in. pracoholizm,
dehumanizacje zycia spotecznego, rozpad wiezi miedzyludzkich, powierzchow-
no$¢ edukacji.

Zdaniem Kociuby (2002) tylko przez pryzmat aksjologiczny ma sens pytanie
o istote cywilizacji europejskiej. Przeprowadzil on badania czterech systemow
kulturowych. Byty to: judaizm, chrze$cijanstwo, kultura starozytnych Grekow
i Rzymian. Potwierdzit w ten sposob zatozenie, ze rdzen tozsamosci cywilizacji
stanowi jej system wartosci. Wyroznit dwie kategorie wartosci: zimne, np. pokdj
tolerancja, praworzadno$¢, demokracja; gorace, np. honor, patriotyzm, wiernosc,
ofiarnosc.

Potrzebg zmian w obszarze wartosci europejskich Kociuba (2002, s. 56)
okreslit mianem metanoi. W jego interpretacji pojecie to siega zarowno do sfery
intelektualnej, jak i do sfery emocjonalnej czlowieka, a nawet wigcej — przenika
wszystkie wymiary ducha, psychiki i cielesnos$ci i dotyczy ich wszystkich, ,,cho-
dzi tu bowiem o indywidualng przemiang istnienia, ktére nakierowane zostaje
na szczegdlnie poruszajace wartosci” (Kociuba, 2002, s. 56). Wczesniej badacz
odniost si¢ do kategoryzacji wartosci F. Konecznego, ktorej w peni nie zaakcep-
towal. Zwrécil jednak uwage, ze wydzielone zostalo pickno jako wartos¢ $rod-
graniczna mi¢dzy porzadkiem wymienionych warto$ci. Stanowi ona tacznik, gdy
warto$ci rdzenia cywilizacyjnego nie daja si¢ pogodzi¢ lub ze sobg rywalizuja.

W opisanych przypadkach dostrzezono zatem kryzys wartosci i wskazano na
kierunek ich zmian lub chaotyczny ruch, ale przedstawiono takze propozycje wyj-
$cia z impasu aksjologicznego. Warte podkreslenia jest wskazanie na znaczenie
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sztuki jako wartosci migdzygranicznej, posredniczacej w rozwigzywaniu dyle-
matéw moralnych. Czy sztuka nadal utrzymuje swdj podwojny potencjat aksjo-
logiczny jako wartos¢ autoteliczna 1 posredniczgca wobec innych warto$ci w ob-
szarze edukacji i samorealizacji cztowieka?

SZTUKA JAKO WARTOSC AUTOTELICZNA W TEORII PEDAGOGICZNE]

Z pedagogicznego punktu widzenia trudno oddzieli¢ sztuke jako warto$¢ au-
toteliczng od sztuki jako warto$ci migdzygranicznej, posredniczacej, gdyz tak jak
w zadnej innej dziedzinie nauk to cztowiek 1 jego wszechstronny rozwdj stanowig
tu centrum warto$ciowania. Nie da si¢ oddzieli¢ definicji sztuki od jej funkcji pe-
dagogicznej. Potwierdza t¢ oceng rowniez Pankowska (2013, s. 170): ,,Jezeli wigc
pedagoga interesuje sztuka, to wlasnie przede wszystkim jako srodek wspomaga-
jacy wychowanie”.

W czasie kryzysu kultury i wartosci zasadne wydaje si¢ wigc postawione
przez Pankowska (2013, s. 173) pytanie: Jak sztuka w $wiecie gwattownych
zmian moze realizowac¢ wazne wartosci wychowawcze i czy znajdzie si¢ tu miej-
sce na sztuke wspotczesng? Tym bardziej ze pedagogika kultury krytykowana jest
za swoj normatywny charakter i konserwatyzm — wychowanie na dobrach kultury
jest traktowane jako swego rodzaju kolonizacja, zwigzana z narzuceniem wycho-
wankom tresci dominujacej kultury.

W pedagogice obecna jest rowniez kontynuacja i aktualizacja teorii wycho-
wania estetycznego, w ktérym wyraznie zaznacza si¢ kontekst aksjologicznej roli
sztuki. Nalezy tu wymieni¢ takich autorow jak: I. Wojnar, K. Olbrycht, D. Jan-
kowski, M. Zalewska-Pawlak, K. Pankowska.

Sztuka jako warto$¢ autoteliczna w pedagogice pojawila si¢ znacznie pdzniej
niz odwotywanie si¢ do jej wartosci edukacyjnych. Za pierwsza probe definicji
sztuki jako warto$ci autotelicznej w pedagogice przyjmuje si¢ odkrycie rysun-
ku dziecka jako dzieta sztuki. Uznano go za wytwor autonomiczny i przejaw in-
stynktownego dazenia dziecka do pickna. Ta wersja interpretacji utrzymywala sie
w teorii pedagogicznej polskiej, wtoskiej 1 francuskiej na poczatku lat 60. XX w.
Rysunkowa sztuka dziecka fascynowata kilka pokolen i spowodowata zaintere-
sowanie tworcow estetyki, ktorzy wpisali ja w obreb swojej dyscypliny. Bylo to
dziatanie niezwykle rzadkie, najczgsciej pedagodzy korzystaja bowiem z teorii fi-
lozoficznych i estetycznych sztuki do swoich koncepcji edukacyjnych.

Dos¢ typowe dla pierwszych interpretacji istoty sztuki dziecka byto stanowi-
sko Mortkowiczowej (1903, s. 37), gdy cytowata za K. Groosem, ze ,,wszystkie
dzieci s malymi geniuszami i geniusz zachowuje co$ z istoty dziecka”. W latach
20. XX w. Szuman (1975) uznal, ze wytwor rysunkowy dziecka jest dzietem sztu-
ki, jesli zostang spelnione dwa warunki: gdy dziecko bedzie dazy¢ do pewnego
ideatu uksztattowania rzeczywisto$ci i tworzy¢ go w sposob subiektywny oraz
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jezeli wypowie swoje pragnienia, marzenia i ideaty. W latach 60. Szuman (1975,
s. 167) podtrzymat odrebnos¢ sztuki dziecka, stwierdzajac, ze ,,dziecko jest do-
skonatym, samorodnym artysta-dyletantem, jest nim, gdy rysuje z wyobrazni.
Sztuka dziecka jest samodzielna, poniewaz samo stopniowo wytwarza wtasng
technike, wilasny styl przedstawiania w obrazie rzeczy i zjawisk, w zakresie wta-
snej techniki 1 stylu”.

Z kolei Gotaszewska (1984) podjeta probe wprowadzenia tak okreslanej
sztuki dziecka do estetyki. Przyznala jej kategori¢ naiwnosci, zaznaczajac, ze nie
nalezy przypisywac jej do nizszego stadium rozwoju artystycznego czy estetycz-
nego. Sztuke naiwng cechuja takie kategorie jak: afirmacja $wiata jako bliskie-
go i zyczliwego, naturalnos¢ struktur prezentujacych éw $wiat, bliski i zyczliwy,
a takze niedoskonato$¢ techniczna ze strony artystycznej oraz $wiezos¢ spojrzenia
na sztuke. Zaistniata wowczas podwdjna akceptacja sztuki dziecka w wymiarze
pedagogicznym i estetycznym jako wartosci w petni autonomiczne;.

Nastepnym argumentem na rzecz obecnosci aksjologicznych podstaw sztu-
ki w teorii pedagogicznej byta tworczos¢ Nawroczynskiego (1947). W przyjetej
przez niego uhierarchizowanej strukturze wartos$ci sztuka przynalezy do wyrdz-
nionej kategorii dobr kultury, poniewaz posredniczy migdzy warto$ciami nada-
nymi przez artyst¢ a wartosciami odtworzonymi przez odbiorcg. Kazde dzieto
sztuki jest uktadem spoistym, dwuplanowym, ale zawsze zorganizowanym wo-
kot jakiej$ wartosci normatywnej, jest aksjocentryczne (Nawroczynski, 1947,
s. 116). Koncepcja sztuki Nawroczynskiego byla przeciwstawna do rozwijajacej
sie w tym okresie prezentacji sztuki we wloskiej pedagogice kultury, gdzie zazna-
czono brak odwotan do warto$ci, pominigto aksjologiczny aspekt sztuki (Zalew-
ska-Pawlak, 2001).

Roéwniez w pedagogice personalistycznej mozna odnalez¢ odniesienia do
podstaw aksjologicznych sztuki. Istotne stanowisko w tej kwestii przedstawit
Jan Pawel 11 w tej czgSci swej tworczosci, ktorg okresla sie mianem filozofii
wychowania: ,,(...) tak w swych formach najbardziej autentycznych sztuka od-
krywa nature cztowieka dla drugiego cztowieka, (...) dazeniu do nadania sensu
swojemu zycia towarzyszy przelotne poczucie pigkna, tajemnicy, jednosci rze-
czy” (Jan Pawet 11, 1986, s. 292). Istota sztuki jest zatem to, ze nadaje ona sens
zyciu czlowieka i przekazuje go innym. Moc aksjotwodrcza sztuki jest wyraznie
okreslona.

Zdaniem Olbrycht (1987, s. 87) sztuka rozwazana w kontekscie aksjologicz-
nym jest wyostrzonym doswiadczeniem wartosci, przekazywanym w okreslonej
formie, ,,odwotujacym si¢ do wrazliwo$ci na $wiat wartosci”. Sam proces wy-
ostrzania oznacza wprowadzenie osoby w $wiat przezy¢ poprzez intensyfikacje
doswiadczenia w szerszym zasiggu niz tylko ten osobisty. Jej zdaniem sztuke jako
doswiadczenie aksjologiczne cechuje niedopowiedzenie, wieloznacznos¢ i tajem-
niczo$¢, ktore uznaje za jej cechy programowe. Niepokoi ja fakt niskiego stopnia,
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w jakim wspoélczesny cztowiek czuje si¢ odpowiedzialny za wybrane i przekazy-
wane wartosci. Wskazuje tez na potrzebe dojrzalosci aksjologicznej cztowieka
poprzez kulture estetyczng, ktora stanowi czes$¢ kultury osobistej cztowieka i na-
bywana jest przez sztuke (Olbrycht, 2019).

WARTOSCI EDUKACYJINE SZTUKI WSPOLCZESNEJ

We wspotczesnych opracowaniach i monografiach o sztuce i wychowaniu
przywotuje si¢ koncepcje sztuki U. Eco, P. Ricoeura oraz H.-G. Gadamera. Eco
swojg praca Dzielo otwarte z 1962 r. zmienil wektory relacji artysta—dzielo—od-
biorca. Postawit przed odbiorca wymog indywidualnej konceptualizacji dziela,
co wymaga wrazliwo$ci percepcyjnej i wyrobionego gustu. Ocenit, Ze mamy do
czynienia z niskim poziomem edukacji estetycznej. Powoduje to, ze wigkszoSci
odbiorcow podobajg si¢ jedynie takie same melodie jak te, ktore juz styszeli, naj-
bardziej oczywiste linie i proporcje, opowiesci o zakonczeniu stereotypowym,
szczesSliwym (Eco, 2008, s. 174).

Odbiorca moze dokonywa¢ wiasnych wyboréw dziet i mistrzow. Wytwory
sztuki wspolczesnej zawieraja w sobie duzy zakres interpretacyjny, ale — jak za-
strzegt Eco — wymagana jest przynajmniej wiedza dotyczaca identyfikacji artysty
w ramach okreslonego kierunku czy stylu (Sztabinski, 2009, s. 19). Z kolei Dep-
ta (2020) stwierdzil, ze z pedagogicznego punktu widzenia istotg sztuki jest jej
charakter pytajny. Roznorodnos¢ interpretacji wynika z faktu, ze sztuka stawia
pytania sprzyjajagce moralnej i poznawczej aktywnosci. Wojnar (1995) wyjasni-
ta zjawisko otwarcia wedhug Eco i zinterpretowatla je jako fundamentalng wielo-
znaczno$¢ przekazu estetycznego. Otwarcie wynika w tym przypadku z intencji
tworcy poszukujacego wspodtdziatania odbiorcy w pelnym akcie kreacji dzieta.
W jej interpretacji otwarto$¢ oznacza aktywne uczestnictwo odbiorcy, bez przy-
musu — wreez radosnie 1 tworczo.

Depta (2010) uwaza, ze to miejsca niejasne — jak je okreslat Eco — sprawiaja,
ze dzielo jest wieloznaczne i zacheca do udzielania odpowiedzi. Odwotat si¢ do
argumentacji Gadamera, zgodnie z ktorg sztuka stawia pytania otwarte dalekie od
pytan pedagogicznych, ktoére maja pozorny charakter i pozbawione sg rzetelnego
sensu. Wychowawcza warto$¢ sztuki jest wiec ,,zawarta (...) nie tyle w udzielanych
odpowiedziach, ile w stawianych pytaniach” (Depta, 2010, s. 34). Zdaniem Depty
wlasnie w tym dialogu cztowieka ze sztukg zawarte sg najwazniejsze pytania o sens
ludzkiego zycia, w tym takze nasze marzenia o zyciu. Jest to dialog z wyobraznia.

Pankowska takze przywotata mys$l Gadamera w kontek$cie wspolczesnych
relacji: sztuka—komunikacja—porozumienie. ,,Wszystko, co zostalo powiedziane
metaforycznie i symbolicznie, ulega odtworzeniu i przetworzeniu w sferze mysle-
nia, czyli interpretacji” (Pankowska, 2013, s. 210). Rozumigjaca interpretacja do-
tyczy jej zdaniem przede wszystkim sztuki. Akt interpretacji zmierza tu bowiem
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do odstoniecia ukrytych znaczen, ktorych nie da si¢ uchwyci¢ wylgcznie w ze-
wnetrznej warstwie tego, co interpretowane. Tak definiowane rozumienie tekstu
kulturowego wymaga zbiezno$ci horyzontow nadawcy i odbiorcy. Sztuka w ten
sposob zacheca nas do tworzenia samego siebie, do wysitku ksztaltowania nas
samych, do odkrywania wlasnej substancji egzystencjalnej utkanej z wartosci po-
nadestetycznych. Dla potwierdzenia powyzszego stwierdzenia przywotywata tez
czgsto w swojej tworczosci mysl Gadamera: ,,(...) w radosnej i strasznej grozie
dzieto sztuki oznajmia: to jestes Ty — ale mowi takze: musisz zmieni¢ swoje zy-
cie” (cyt. za: Wojnar, 1994, s. 90).

Warto przypomnieé, ze wspotczesni tworcy opisanego powyzej dokumen-
tu UNESCO pt. Ou vont les valeurs? bardzo mocno podkreslali brak rozumienia
Swiata 1 siebie, okreslajac to jako warto$¢ zagrozong. Rozumienie przez sztuke
stanowi zatem warto$¢ edukacyjng pozadang i przywolywang. Czgste sg odwola-
nia tworcoéw teorii wychowania estetycznego w XXI w. do Ricoeura i jego kon-
cepcji rozumienia i autokreacji. Wskazat on rowniez na lacznos¢ kreacji ze sztu-
ka. Pojawia si¢ ona tam, gdzie w kategorii narracyjnej dochodzi do utozsamiania
procesu tworczego artysty z zyciem cztowieka. W narracji zawiera si¢ nie tylko
sens opowiadania, lecz takze sens ludzkiego zycia nieustannie porzadkowanego
przez opowiadania. Przywolywanie koncepcji rozumienia sztuki przez tworcow
wychowywania estetycznego na przetomie XX i XXI w. dowodzi poszukiwania
istoty sztuki ze $wiadomoscia jej przemian jako zjawiska kulturowego poszerzo-
nego o sztuke popularng czy tworczos¢ internetowa (Zalewska-Pawlak, 2017).

W tak funkcjonujgcym procesie aktualizacji edukacyjnych wartosci sztu-
ki wspotczesnej interesujace jest odwotanie si¢ do teorii pedagogiki krytyczne;j.
Sztuka wspotczesna zdaniem Kwiatkowskiej-Tubylewicz (2016, s. 20) porusza
si¢ na granicy tego, co estetyczne i nieestetyczne, symboliczne i niesymbolicz-
ne, znane i nieznane, ,,wspolczesni arty$ci wtasnie takimi dziataniami zmuszaja
do refleksji, do przelamywania nawykow odbiorcy, by ocali¢ naszg wrazliwos¢”.
Krytyczny namyst nad rzeczywisto$cig jest tym, co jej zdaniem stanowi atut sztu-
ki wspotczesnej i taczy ja z pedagogika krytyczna.

ZAKONCZENIE

Podjety temat dotyczy statusu aksjologicznego sztuki w teorii pedagogicz-
nej wobec aktualnych przemian warto$ci. Wskazano na globalny charakter tych
przemian, a takze na ich ukierunkowanie: etyczno§é—estetycznos¢, etyczno§é—et-
nicznos¢, estetyczno$é—satysfakcja konsumencka. Przytoczono opinie wskazuja-
ce na chaotyczno$¢ ruchu wartosci. Wyrazono zaniepokojenie tym zjawiskiem
oraz przedstawiono proby poszukiwania trwatych punktow odniesienia w tradycji
kultury europejskiej lub w poszukiwaniu wspotczesnego uniwersum aksjologicz-
nego, jakim jest dobro wspdlne.
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Sztuka jako wartos¢ podlegata rdwniez przemianom interpretacyjnym w teo-
rii pedagogicznej. W przeprowadzonej analizie ukazano jej aksjologiczny poten-
cjat wynikajacy zardwno z polskiej tradycji pedagogicznej, jak i z poszukiwania
wspotczesnego uniwersum, ktore stanowi rozumienie Swiata i siebie. Mozna te
konkluzje wzmocni¢ stowami H. Bergsona, ze tylko sztuka zdolna jest wyrazac¢
istote wewnetrznego trwania (durée) psychiki (Wojnar, 1964, s. 79). Nawet jesli
wlaczymy w zakres rozwazan sztuke wspotczesng i net-art, warto przywotac dla
zrozumienia jej znaczenia aksjotworczego metafore pasazu W. Benjamina: ,,(...)
pasaz jest wigc uniwersum mozliwosci myslowych, oznacza wspdolnos¢ rozwa-
zania rzeczy, ktore nie daja si¢ (ale tylko pozornie) ze sobg pogodzi¢” (cyt. za:
Rézanowski, 1997, s. 13). Sztuka jest wartoscig, ktéra chroni cztowieka; stanowi
przejscie przez swoisty pasaz migdzy tym, co si¢ wydarzyto — przesztoscig — a le-
kiem przed przysztoscia. Jest przej$ciem, ktére nadaje sens naszym wyborom,
tym codziennym i tym przetomowym, zgodnie z my$lg Benjamina: ,,C6z warta
jest bowiem kultura, gdy nie faczy nas z nig wlasne do§wiadczenie” (cyt. za: Ro-
zanowski, 1997, s. 108).

W obliczu dynamicznych przemian warto$ci przedstawiona ciaglo$¢ zorien-
towanej aksjologicznie pedagogicznej koncepcji sztuki zacheca do czestszego ko-
rzystania z jej potencjatu aksjotworczego w dziataniach edukacyjnych oraz do
wyrazania niezgody na jej marginalizacje w teorii wychowania.
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ABSTRACT

The purpose of undertaken considerations is to exhibit axiological status of art, modern
art in particular, against cultural transition of values. Dangers of ongoing transformation of
values on global and European scale were pointed out. Attempts of counteracting those adverse
changes of values have been presented. One course of the research is a reference to the permanent
values of European culture constituting achievements of many generations. Another direction is
determination of values, that can be accepted in multicultural world. The common good is proposed
as an axiological universe. The axiological potential of art in Polish pedagogy theory is shown in
the context of contemporary problems. It is incorporated in presenting art as an autotelic value
and in updated educational values. Changes in the field of art education have been considered,
including modern, popular and net-art. The concepts of art from postmodern philosophy present in
pedagogical interpretation were recalled, which emphasizes value of understanding oneself and the
world through art. Due to the dual potential of art in pedagogy, it can constitute axiological universe
for 21%-century education.
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