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A Short Lecture on Twentieth-Century Music.
A Teaching Compendium

U schyku XIX stulecia Debussy wyspit z formua muzycznego impresjo-
nizmu, a na poctku nasgpnego wieku zabrzmig ekspresjonistyczne dise
Schonberga i neoklasyczne kompozycje Stiiakiego, wéwczas to dtask ja-
she,ze swiat muzyki wkroczy w zupénie nowy epole. Mowienie w tym wy-
padku jedynie o narodzinach kolejnej fazy stylistycznej nie oddaje ani skali, ani
powagi zjawiska. W @gu owych kilkunastu lat dokohaig bowiem w muzyce
prawdziwie ekstremalny i bezprecedensowy fanze nieporownywalny zadr
inng cezup w dziejach sztuki Zickowej. Owczesne dzania twércze dopro-
wadzity do zerwania wizi z jgzykiem muzycznym i estetykpdznego romanty-
Zmu, zarazem — cO jeszcze istotniejsze — zadhyiedstawami wielowiekowej
tradycji kompozytorskiej. Rozbrat z przéscia, tak jaskrawo widoczny w od-
rzuceniu systemu tonalnego, ozndebavnoczénie ostentacyjne wie w sfee
rozwigzan na tyle nowatorskich dmiatych, ryzykownych i szokggych, ze juz
po krotkim czasie zmianie uleysamo pojmowanie rudymentarnych wyznacz-
nikdw muzyki: jej elementéwformy i stylu, sposobdéw ksZtawania, ekspresji,
pickna i wartdci. Srodki konstytuujce nowy gzyk dzwickowy otworzyty przed
poetyly muzyczm zupénie nowe horyzonty, uruchotgizarazem takie procesy
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tworcze, ktére z czasem doprowadio sytuacji kracowych. Przed kompozy-
torem — réwnie i przed jego publiczniwia — stam pytania wecz egzystencjal-
ne: ofizyczne tworzywo muzyki, jej iderfikacg ontologiczna, umiejscowienie
posréd fundamentalnych kryteriow aksjologicznych, o samtue i sens aktu
twdrczego; wielokrotnie z dramatycznym lejtmotywem — czy weioryginal-
nosci i wolnosci mazna posuné sig do wszystkiego? D&§ tam, gdzie rodzi si
juz smier¢ sztuki?

Trzy drogi

Impresjonizm

Pierwsz, zainicjowan jeszcze w dziewtdziesitych latach XIX wieku, re-
akcj na wybrzmiewajcy romantyzm stiesic kierunek okrélany mianem impre-
sjonizmu, zawdziczapcy swa nazwe wielorakim analogiom do malarstwa im-
presjonistow, a tale poezji symbolistébw. W impresjonistycznej tworézaza-
kwestionowane zosia romantyczne pojmowanie muzyki — z jej dramatyzmem,
patosem, dobithekspresj i uczuciowdcia, gtebiag wyrazu i wielkimi namgt-
nosciami; z epickim rozmachem symfoniki i liryzmem miniatu§gjewndicia
i poetyczndcia melodii, wyrazovg mowa harmonii i energetycznymi nagiami

1 Kreslac niniejsze ujcie muzyki XX stulecia, oddgm Czytelnika do wybranej literatury
przedmiotu o charakterze syntetycznym. Zob. m.in.: A. Ballstadelge zur Neuen Musik. Uber
einige Grandlagen der Musikgeschichtsschreibung des 20. Jahrhurdaite 2003; H. Danuser,
Die Musik des 20. Jahrhundertsaaber 1984; M. Gab, Dodekafonia. Studia nad teari kompo-
zycy pierwszej powy XX wiekuBydgoszcz 1987dem Muzyczna moderna w XX wieku.gilizy
kontynuagj, nowdcig a zmiar fonosystemuWrodaw 2011; D. Gwizdalankajistoria muzyki
t. 3XX wiek t. 4Przemiany kultury muzycznej XX wigKuakoéw 2009, 2011Handbuch der Musik
im 20. Jahrhundert in 15 Bandered. S. Mauser, M. Schmidt, A. Riethmller, Laaber 2000-2011;
A. Jarzbska,ldea relacji serialnych w muzyce XX wiek{rakéw 1995;eadem Spér o pgkno
muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX widkadaw 2004; W. Kotéski, Muzyka elek-
troniczng Krakéw 1989; P. Manningslectronic & Computer MusjoOksford 1987Music of the
Twentieth-Century Avant-Gardeed. L. Sitsky, J. D. Kramer, Westport 2002; J. Paja-Sazie/a
otwarte w tworczéci kompozytoréw XX wiekuKrakow 1992; L. Rognonil.a scuola musicale
di Vienna. Espressionismo e dodekafofiaryn 1966, wyd. polski#Viedeiska szkia muzyczna.
Ekspresjonizm i dodekafoniprzd. H. Krzeczkowski, Krakéw 1978; B. Schaeffkompozytorzy
XX wieky t. 10d Mahlera do Szostakowigza 2. Od Messiaena do Caprioleg&rakéw 1990;
idem Muzyka XX wieku.Worcy i problemyKrakow 1975; V. Scherliesbleoklassizismus. Dialog
mit der GeschichteKassel 1998; R. TaruskiRlusic in the Early Twentieth Centui®ksford 2009;
idem Music in the Late Twentieth Centu@ksford 2009; A. WhittallMusical Composition in the
Twentieth CenturyOksford 1999; T. A. Zietiski, Style, kierunki i tworcy muzyki XX wiekuyd.
2, Warszawa 1980.
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narracji formalnej. Zamiast tego pojawiaje wyrazowa povciagliwosé i uczu-
ciowa dyskrecja, a podstawowym punktem odniesienia dla tworzenia muzyki
staje s¢ wrazliwa, pena subtelnéci kontemplacjaswiata zewtrznego (m.in.
rozmaitych zjawisk audytywnych, optycznych), kgea tak post& dzwicko-
wa, ktéra wnosi nowy, swoisty rodzaj sensualizmu — ddygoy sk do wysubli-
mowanej percepcji zmyswych walorow kompozycji. Muzyka staje imprgsj
nastrojem — ,kolorem” i ,obrazem”. Dziejegsiak za sprawistotnych przewar-
tosciowan w traktowaniu elementéw dz@emuzycznego. Bwng role przyjmuje

na siebie kolorystyka brzmieniowo-harmoniczna, a melodyka ae da@instytu-
tywna — schodzi na dalszy plan; niekiedyga zanika, ugpujac miejsca pio-
nom akordowym i swobodnej grfigur dwiekowych. Wyranie traci rownie

na znaczeniu rytm, niegélyak wany dla organizacji przebiegéw formalnych.
Niezwykle istotneze daleko igdce uprzywilejowanie kolorystyki, wynikage

Z autonomizaciji struktur harmonicznych i brzmieniowych, lreg z zupénie
nowy koncepcj formalm. Zamiast ewolucjonizmu, pracy motywicznej i tema-
tycznej oraz zwgzanych z tym gradacji naggiowych — co dotychczas standwi
podstawe ksztdtowania — pojawia giforma oparta na zasadzie szeregowania od-
cinkow i nasgpstwie paszczyzn brzmieniowych. @awicie dystansuje siona

od takiego sposobu waania ze sapposzczegoélnych segmentow kompozycji, by
powstda sugestywna dramagia dzwickowa, z jej narastaniem, odpeniem,
kulminacp, napeciemetc. Model formy statycznej, w istocie poddny juz wo-
bec prezentacji rozmaitych struktutwd¢kowych jako takich, jeszcze bardziej
pozwolit na uwydatnienie kolorystycznych aspektow kompozycji; spriga-
templowaniu wsplbrzmien, barw i kombinacji instrumentow, tadéw brzmie-
niowych, zestawie rejestréw, niuanséw dynamicznych i artykulacyjnych.

Z 096l tendengj estetyczn wspdbrzmiay kompozytorskie rozvigk
zania na poziomie organizacji matéuiazwickowego. Najwgksza zmiana
zasza w warstwie harmoniki. Akordy, dad wpisane w zalaosci tonalne
przebiegébw harmonicznych, bfasic samoistnymi tworami brzmienio-
wymi, magcymi wiasry autonomg. Jednoczénie dysonanse — zrébwnane
w prawach z konsonansami — uttgcznaczenie nagtia, ktére winno
znaleg¢ rozadowanie w rozwizaniu na wsplbrzmienie konsonansowe.
Zdobyty sobie status w piei samodzielnych akordéw, uwolnionych od to-
nalnej grawitacji. Istotnym wspcézynnikiem tak ksziéowanej warstwy
brzmieniowo-harmonicznej by wykorzystywanie pentatoniki (np. iaid
dzwickdw g — a — h —10— &), skali cdotonowej (np. ¢ — d — e fis — gis
— ais lub des — es — f — g — a — h), dawnych modi (np. dorycki, frygij-
ski, lidyjski) czy wycinkow skali chromatycznej (np. ¢ — cis —d — dis — e
— fis — g — gis). Zarzutow@ to nie tylko na postamelodyki, lecz tak-
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ze na stroa wspdbrzmieniowy. Szerokie zastosowanie znalaakordy
kwartowo-kwintowe, wielkotercjowe, tatonowe, kwartowo-sekundowe,

a take paralelizmy akordowe (Zaszcza przeswutia sekundowe), ktére

W znhacznej mierze wyphr tradycyjne ptyczenia harmoniczne. Wszyst-
kie te zjawiska przypiegrowaty rozpad systemu tonalnego dur-moll. Dla
strony kolorystycznej i ogélnego wizerunku daiempresjonistycznego
wazne byty tez przeobraenia innych elementéw. Dotyczy to szczegdlnie
rozwigzan instrumentacyjnych i traktowania aparatu orkiestrowego. Do in-
nowacji na tym polu nalg: porzucenie masywnego brzmienia orkiestry
na rzecz uwypuklenia barw jej poszczegolnych instrumentéw, wykorzy-
stywanie instrumentéw w niekonwencjonalnych rejestrach, wzbogacenie
instrumentarium orkiestrowego (np. o kaxfzelest, gongi), symultanicz-

ne wspddziganie wysokiego i niskiego rejestru z jednoczesnym paemini
ciem srodkowego, stosowanie wysublimowanej — wejumierze kszta
tujacej barve brzmieniow — artykulacji (npflazolety, glissanda). bo-

kich przeobraen doznda take faktura. Zamazeq sie réznice medzy jej
dotychczasowymi typami, a pojawisie rownoczénie takie rozwizania,
ktore prowadzy do nowych efektow, jak ,migotliwy” ruch w drobnych
wartacsciach na tle tigo trwajcego eufonicznego wspisizmienia. Towa-
rzyszy temu odmienne traktowanie dynamiki. O ile w mikrostrukturach
zachodz dyferencje efektowigsnaosci, o tyle w przebiegu makrostruktury
zaznacza 8i— i jest to kontrast wobec tradycji romantycznej — vumea
tendencja do utrzymania stabilnej skali dynamicznejstozwyciszonej

i zawezonej (mieszczcej sk np. medzy pianoa pianissimg.

Wszystko to sprawia, ze dzido muzyczne przybta posté swoistej arabe-
ski, ,migotliwej” mozaiki, ktérej konstelacje harmoniczno-brzmieniowe sios
swoj samoistny powab. Tym samym — z jednej strony — othyiesie perspek-
tywy nowych déwiadczeé kompozytorskich, wiogtych ku sonorystyce, ktéra
stanie s} w przyszosci absolutyzag brzmienia, a z drugiej — Wlad za tym
— nasgpowda przemiandwiadomdci percepcyjnej u odbiorcow muzyki.slie
nawet, by powrééijeszcze do kwestii ekspresji, w niektérych kompozycjach im-
presjonistow dochodizhiekiedy do ¢gpsuswiat emocji i wewrtrznych przey¢,
to w sposob posciagliwy, dystansujcy sk od dramatycznych uniegie

Tworcy — dzida

Tworeg | pierwszoplanow postaci impresjonizmu blyClaude Debus-
sy (1862-1918). Wszystkie najwrdejsze cechy kierunku ukonstytuolya
sig, skumulowdy i uzyskdy artystyczia penie w jego dziéach. Do naj-
wazniejszych nalg: Prélude a “L aprés-midi d'un fauneha orkiestg
(1894), dramat liryczniPelléas et Mélisand@ 895), 3 szkice symfoniczne
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La mer(1905),Sonatana flet, altéwk i harfe (1915), fortepianowe cykle
Images(cz. 1, 1905, cz. 2, 1907Piréludes(cz. 1, 1910, cz. 2, 1912), pie-
$ni na dos i fortepian doéw Charles’a Baudelaire'a, Paula Verlaine'a,
Stéphane’a Mallarmégo. Dokonania tetymply na muzyk innych kom-
pozytorow, ewokujc zarazem zjawiska wielorakie, impulsy bowiem im-
presjonistyczne zderasic kazdorazowo ze zdobyczami innych éwcze-
snych kierunkéw, stylami indywidualnymi, okfenymi inspiracjami (np.
rodzimym folklorem). Pod wiywem impresjonizmu znaté si¢: Paul
Dukas (1865-1935) — opefaiane et Barbe-Bleu€l907); Albert Roussel
(1869-1937) 4 Symfonia ,Le poéme de la foréf1906); Maurice Ravel
(1875-1937) — fortepianowdeux d eay1901) iMiroirs (1905); Manuel
de Falla (1876-1946) — impresje symfoniceches en los jardines de
Espafiana fortepian i orkiesgr(1915); Ottorino Respighi (1879-1936) —
poematy symfonicznEontane di Rom&L916) iPini di Roma(1924); Zol-
tan Kodaly (1882-1967) — fortepianowgditation sur un motif de C. De-
bussy(1907); Heitor Villa-Lobos (1887-1959) — cykl 9 utworéw nané
sktady instrumentalnBachianas brasileirag1930-1945).

Ekspresjonizm

U zrode powstania muzycznego ekspresjonizmu, skrystalizowanego w pierw-
szych latach XX wieku, et zdumiewajcy das¢ paradoks. Punktem wigia
nie byta tu bowiem negacja romantyzmu, lecz jego kontynuagjeislej — jego
wyrazowe nasilenie. Dlatego patizi ekspresjonizmu, fgnne i dosy umow-
ne, § nierozerwalnie zwizane z neoromantyzmem, stangeyim przeduzenie
postaw romantycznych. Rozstrzygeg za dla oderwania ginowych inicjatyw
od XIX-wiecznego bagal estetycznego i uzyskania przez nie samodzieino
0 wybitnie przy tym awangardowym obliczu, lstgk usilne dzenie do wejcia
w krag zupénie nowej, nieogigalnej doid ekspresji. Przedt juz wystarcza
niesiona przez muzygkdotychczasowa skala wzrugzaiznana za konwencjo-
nalrg i powierzchows, nieodzwierciedlajca pokaddéw emocjonalnych ludzkiej
jazni. Pojawto sk — jak w ekspresjonistycznych manifestacjach na gruncie lite-
ratury, teatru czy plastyki — pragnienie wigaia dozna i odczi krancowych,
docierajcych do najtajniejszych, najbardziej subiektywnych, niezyglk cz-
sto mrocznych i skrywanych stron ludzkiegogivma, dochodzcych & do dna
cziowieczej duszyz jej pierwotnym, rozdzieragym ,prakrzykiem” Ur-schrej.
Muzyka wkroczya z cdg moa w swiat nastrojow pesymistycznych, upiornych,
katastroftznych — wswiat pden niepokoju, brutalrsci, leku, przeraenia i na-
piecia psychicznego, niewolny od natarczywych patologii i perwersji, widocz-
nych ch@éby w niepohamowanym, niekiedy Zgochorobliwym erotyzmie. Sta-
ny te zderzaj sic z wybuchami ekstazy, aumistycyzmu, fantastyk obrazami
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sennych halucynaciji i onirycznych wizji, karykagurgrotesl, wyrafinowanym
liryzmem. Dosadn& i niedychana niekiedy ostéé6 wypowiedzi gsiadujp

z emanacjami sfery transcendentnej, irracjonalnej. Wszystko to razemwespo
rzy niezwykle rozlety, wewrgtrznie skontrastowangany emocji i nastrojow,
decydujica 0 wyrazowej i estetycznej speadiekspresjonizmu.

Pod cénieniem takich alzen jezyk dzwiekowy daswiadcza szybkiej i brze-
miennej w skutki ewolucji. Forma muzyczna, stopniowo zryesjze schema-
tami, uleda procesowi daleko idej dezintegracji, widocznej w zaniku &gnia
kategoriami materta tematycznego, rozkieniu wizi rytmicznych, faktural-
nych, brzmieniowych i tonalnych. Rezultatem tegdast® konstrukcja cHo-
wicie swobodna, rozbita na kontragtig ze sofp czastki i wielorako uformo-
wane struktury, bardzo egto przy tymigczona z faktuy o wysokim stopniu
skomplikowania. Jednocggie gownym brzmieniowo-harmonicznym oparciem
muzyki sta sie dysonans -srodek, ktoéry w najwikszym stopniu nadawaie
do wyraenia ekspresjonistycznego ,krzyku”, napiniepokojéw i mrocznych
stanéw psychicznych; dysonans jekjednak rény od impresjonistycznego.
Tam — wtopiony w subtelne brzmienia jako elemeggwipodobnie uformowa-
nych wspdbrzmieh; tutaj — ukazany w daj ostrgci i jaskrawdci, wstrzsap-
cy i szokujcy, agresywny; bezadnych analogii w dotychczasowej stosowanej
harmonice. Nasycenie kompozycji tego rodzaju isEdnieniami, wywéujace
ekspresj o wyjatkowej sile i emocjonalnym skondensowaniu, imiswoj dodat-
kowy, niezwykle istotny kontekst, zbiegske bowiem z totala chromatyzag
struktury dwickowej. Stopniowe nasilenie chromatyki i z&@ne z tym rozlg+
nianie zwiazkéw tonalnych, dokonage sé w twlrczaci romantykéw i neoro-
mantykow, zoste doprowadzone przez ekspresjonistow dicko- @ do punk-
tu, w ktérym muzyka dénitywnie rozstéa sk z reliktami tonalnéci dur-moll,
wchodzc w obszar atonalgoi.

Sparéd rozwhzan znamionujcych warsztat ekspresjonistow szcze-
golnie istotne znaczenie niyate, ktdre wyrénialy sic $miatym nowa-
torstwem i bezprzyiadry oryginalngcia. Tym byt w pierwszym rzdzie
Sprechgesang,spiew mowiony”), zespalagy w jedry kategoré mowe
i Spiew, wnoszcy zupénie nowe, nieznane wcggej mazliwosci ksztato-
wania ekspresiji, na czele z wydobyciem naturalistycziegzhrei Wiel-
ka innowacy okaza si¢ tez styl aforystyczny. Idea, by w jak najkrotszym
dystansie czasowym znd¢ jak najintensywniejsg akcg dzwickowa,
zaowocow&a kompozycjami, w ktérych naggia muzyczne nie rozgry-
waly si¢ juz miedzy frazami czy kompleksami formalnymi, leczeaiy
pojedynczymi dwickami i kilkudzwickowymi mikrostrukturami, dasé
za§ utworu zamyk# st w ekstremalnie migch rozmiarach (np. kilka-
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nacie lub kilka taktéw), w niektorych wypadkach nawet tryegjedynie
kilkanacie sekund. To dkowita rewolucja w zakresie ksttawania fak-
tury, formy, jakdci wyrazowych, a take organizacji czasu muzycznego
i procesu percepcyjnego. W wielu kompozycjach pdjagie nowatorskie
rozwigzania w sferze narracji brzmieniowej; prigtemKlangfarbenme-
lodie (,melodia barw dwigckowych”), polegajca na powtarzaniuzevie-
kow jednego akordu w zmienigiej sk instrumentacji. Do wyszukanych
srodkow brzmieniowych natg réwniez takie zabiegi, jak tremolo tuby
i puzondw w niskim rejestrze c#Ajazolety fortepianowe (drganie strun
powstde z bezdwiccznego nadhiecia klawiszy i zarazem uderzenia
dzwieckOw o oktaveg wyzej). Znamienne wreszcige w ostatniej swej fazie
rozwojowej ekspresjonizm pofipolaczy¢ ze soly cda ostrg¢ wyrazu
oraz nowoczesn&odki kompozytorskie z rysami konstruktywistycznymi.

Atonalizm i permanentna dysonansdédon pdaczeniu z najdalej posusti
swobod ksztdtowania formy oraz ostécia i bezkompromisowseia warstwy
wyrazowej, sprawy, ze to, co wyrol z neoromantyzmu, ryéh zamienio si
w jego cdkowita antytez. Przeciwiéstwo to mido dotkliwe konsekwencije.
Ostentacyjne przekroczenie granic estetycznychygogio bowiem za sapza-
kwestionowanie kanonu ¢giina, niezbywalnego dgd, przyrodzonego atrybutu
muzyki. Kompozytor stanie teraz wobec ziipe nowej sytuaciji.

Wprawdzie jako wzgidnie spojny kierunek ekspresjonizm wybjas w dru-
giej pdowie lat dwudziestych, ale jego skutki dla dalszego rozwoju muzyki oka-
73 Sie niezatarte i signg daleko w przysiosé.

Tworcy — dzida

Pierwsze przejawy ekspresjonizmu pojgwsic u tworcow pénego
romantyzmu: Gustava Mahlera (1860-1911), Richarda Straussa (1864-
-1949), a zvaszcza u Aleksandra Skriabina (1872-1915), ktory smpch
dziegtach orkiestrowych i wokalno-instrumentalnychPeéme de I'exta-
se(1907),Prométhée, le poéme de fg1910) — obrhdrog: komplikacji
tonalno-harmonicznych, dysonansaéwioi wyrazowej ekstazy. Dojriqa
i nowatorslg posta ekspresjonizmu przynits tworczéé Arnolda Schon-
berga (1874-1951), Albana Berga (1885-1935) i Antona Weberna (1883-
-1945). Do najwzniejszych dzieArnolda Schonberga z okresu ekspresjo-
nistycznego nale: Funf Orchesterstliick€1909), monodranftrwartung
na sopran i orkiestr(1909), Sechs kleine Klavierstiick@911), cykl 21
melodramatowPierrot lunaire na dos zenski (Sprechgesang kameral-
ne zestawy instrumentow (1912). W kompozycjach Albana Berga central-
ne miejsce zajmajoperaWozzeckK1921) i Kammerkonzerha skrzypce,
fortepian i 13 instrumentowetych (1925), w spiciznie Antona Weberna
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z& — Sechs Stuckea orkiests (1909),Vier Stiickena skrzypce i fortepian
(1910),Sechs Bagatellema kwartet smyczkowy (1913).

Neoklasycyzm

Cdkowicie odmienny stosunek do romantycznego dziedzictwa praymeds
klasycyzm, zainicjowany w tym samym czasie, w ktorym krystaliz®igaeks-
presjonizm. Bya to manifestacja postawy otwarcie antyromantycznej, zrnajduj
cej ugcie w urzeczywistnieniu takiej koncepcji, ktdgazy zdobycze nowege-
zyka dwickowego z cechami znamiorgymi tworcza¢ epok przedromantycz-
nych. Zanegowanie uczuciowsd, programowseci, literackdci, upoetycznienia,
liryzmu i dramatyzmu, ipzonasci narracji dwickowej — przy jednoczesnym
odcieciu sk od wyrazowych gizen ekspresjonizmu i zvickowej kolorystyki
impresjonistéw — oznac#aobranie diametralnie odmiennych punktéw oparcia.
Dostrzezono je w muzyce doby klasycyzmu: logiaziprzejrzysi i audytywnie
uchwytmy organizagj formy, wyrazisty i wartki rytm, melodyko zdecydowa-
nych konturach, z uprzywilejowaniem diatoniki, klarownie rozwijane struktury
tonalno-harmoniczne, wreszcie wyrazowy obiektywizm, kontrasiug roman-
tycznym rozpoetyzowaniem i egzaltacKlasycyzm wszake nie by tu jedy-
nym wzorem. Odwiywano s¢ rowniez do baroku, renesanséredniowiecza,
czesto take do folkloru muzycznego — jego prostosurowdci, lapidarndci,
tanecznéci. Tego rodzaju ¥asciwosci i zasady ksztégowania struktur formal-
nych spotkéy sie z nowatorskimisrodkami harmonicznymi i brzmieniowymi:
niezwykle ostrymi, akcentowanymi przez wimg puls rytmiczny dysonansami,
czesto wielokrotnie powtarzanymi, oraz jaskrawymi, agresywnymi barwami in-
strumentacji, rozbrzmiewagymi w przebiegach peych energii i dynamizmu.

Fundamentem muzyki nurtu neoklasycznegd sta zywiot pulsa-
cji rytmicznej, w najcislejszym powizaniu z jaskrawymi dysonansami.
W zakresie ksztsowania przebiegéw rytmicznych — tak bardzo wyeks-
ponowanych i tak istotnych dla tektoniki daemuzycznego — ujawiai
sie u neoklasykoéw wielka inwencja. Z niej wypety zaréwno najprost-
Sze, motoryczne postacie rytmu, bardzestz przyjmugce ksztéty fi-
gur typu ostinato (tj. wielokrotne powtarzanie tej samej faynkidre
stap sie elementem formotworczym dlaudszych partii kompozyciji, jak
i uktady nieregularne, skomplikowane, niekiedy bardzo fiyoavane,
bo rozwijajce st np. przy udziale polimetrii (ggte zmiany oznaczenia
metrum), ktére wszale — mimo swojej zonasci — zawsze zachowayj
ostre kontury i nic nie tracze swej motorycznej, dynamiaapj akcg
dzwickows roli. Brzemienia dysonansowe — uwypuklone przez déne
zabiegi instrumentacyjne — uzy$kaakowita emancypaej a powtarzane
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i zZwigzane z niespotykanwczesniej motoryky, dodatkowo spegowary
srodkami artykulacyjnymi, nabha szczego6lnej ostégi i brzmieniowej
jaskrawdci. Do takich tworéw dysonansowych nzdey wspdbrzmienia
ztozone z kwart i wielkich sekund, kéguracje mgch sekund i septym
wielkich, kompleksy poliharmoniczne (tj. wielbdi¢ki o budowie tercjo-
wej, tzw. akordy-wigowce), & po péne wspdbrzmienia dwunastotonowe
(np. szybka wymiana akordow-g-g'-a'-h'-c>-d? i dis'-fis-gis-ais'-cis?
w zmieniajcych s¢ postaciach). Ostéé brzmienia uzyskiwana gy talkze
przez inne zabiegi, m.in. przez technikarstw harmonicznych, polegaj
cg na réwnoczesnym wsgarzmieniu dwoéch lub wicej planéw dwieko-
wych, z ktérych kady — sam w sobie pod wzglem tonalnym klarowny
— rozwija s¢ w innej tonacji, co razem dajéozone i dysonujce zjawisko
bitonalndci (rozbrzmiewaj dwie tonacje rownoczaie) lub politonalno-
$ci (rozbrzmiewaj wigcej niz dwie tonacje rownoczaie). W poszukiwa-
niu oparcia w dawnej przelggci nie ograniczono sijedynie do czerpania
wzorow z konwencji stylistycznych i ceckzyka muzycznego. W wielu
dzidlach powrddy — teraz ju w odnowionych ksztgach dwickowych —
dawne modele formalne, jak forma sonatowa (allegro sonatowe), wariacje,
toccata, fuga, passacaglia, concerto grossceta rodzaju menueta czy
gawota.

Wielka rozpetosé stylistyczna tworczeei przynaleénej formule neoklasycz-
nej, rozcagajca se¢ od utwordéw o wyjtkowej brutalndci, dzikasci, po pogod-
ne izartobliwe, przyjmujce czasem formy stylizacji, znajduje odzwierciedlenie
w terminologii, jala stosuje si w odniesieniu do tego nurtu. W zah@sci bo-
wiem od dominujcych w danym dziele i&sciwosci — dosadnéci czy orgia-
styczndci warstwy ekspresyjnej, motorycznego rytmu, nasycenia lugdgvo
itd. — neoklasycyzm dook§kany jest jako witalizm, fowizm, barbaryzm, moto-
ryzm, folkloryzm.

Skrzyzowanie przedromantycznych archetypdéw z nowatorskinykiem
wytyczyto muzyce odmienpndroge od tych, na ktére wkroczy impresjonizm
i ekspresjonizm. Chodzi tu nie tylko o ksiztaarstw formalnej, rytmicznej czy
harmonicznej i odgpienie od romantycznych nagimosci, ale rownie o to,
ze neoklasycyzm zainspirowaiele kolejnych zjawisk, ktére ryéd wzbogae
pierwotry ideg. Ozywczym natchnieniem dla neostyléw akasic — miedzy
innymi — polifonia Bacha, pdorenesansowa sztuka motetowasipiérednio-
wieczne, folklor muzyczny edych narodéw (np. rosyjski, armeki, ukran-
ski, polski), zdobycze impresjonizmu i ekspresjonizmu, niekiedy rénmak-
centami quasi-romantyzigymi, muzyka popularna, a nawet taay wéwczas
jeszcze — jazz.
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Twoércy — dzida

Nurt neoklasycyzmu wyznacly dzida trzech twoércéw: Igora Stra-
winskiego (1882-1971) — baleBétrouchkg1911) iLe sacre du printemps
(1913), operadistoire du soldaf1918), balePulcinella(1920),Ragtimena
11 instrumentéw (1918¥;oncertona fortepian i instrumentyete (1924),
Symfonia psalmoéwa chér i orkiestr (1930); Béli Bartoka (1881-1945)
— operaA kékszakalli herceg vafda911), balet-pantomimA csodalatos
mandarin (1919), Tancsuitena orkiestg (1923),1 Koncert fortepianowy
(1926),11l Kwartet smyczkow{1927),Zene huros hangszerekre, Utdkre és
celestara(1936),Sonatana 2 fortepiany i perkusj(1937); Siergieja Pro-
kofiewa (1891-1953) H Koncert fortepianowy1913), fortepianowdoc-
cata d-moll(1912) iSarkazmy1914), orkiestroweuita scytyjskg1915)

i Symphonie classiqug917), operd."amour des trois oranged919),
baletRomeo i Dulietta (1936). Wgywom neoklasycyzmu ulég wielu
tworcow, & po lata p¢¢dziesite, a ich dokonania otimiap bogas i zréz-
nicowary palet stylistyczry. Kontrapunktycza droge, taczaca tradyck
polifonii bachowskiej z nowynmegykiem muzycznym, obta- pod hatem
gloszonej przez siebie ,nowej rzeczawe® (,Neue Sachlichkeit”) — Paul
Hindemith (1895-1963), m.in. w cyklackammermusikna instrument
koncertupcy i may zespd instrumentalny (1922-1927) Konzertmusik
na orkiestg smyczkowy i instrumenty dte blaszane (1930), fortepiano-
wych Ludus tonalis. Studies in Conterpoint, Tonal Organization and Piano
Playing(1942). Spérdd twércow francuskiej Les Six reprezentatywne dla
kierunku utwory pozostawili: Arthur Honegger (1892-1955) — oratorium
Le roi David(1921),Pacific 231na orkiestg (1923), symfonidl (1941),

Il ,Liturgique” (1946); Darius Milhaud (1892-1974) — balethomme

et son dési1918),V Symfonia kameraln@l922), Concertona perkusj

i orkieste kameralg (1930); Francis Poulenc (1899-1963enatana

2 fortepiany (1918)Concert champétr@a klawesyn i orkiesfr(1928),
Koncert g-mollna organy, orkiesfrsmyczkowy i kotty (1938), Quatre
motets pour un temps de pénitemeechor a cappella (1939). W steon
witalizmu zwr6cili st réwniez: Carl Nielsen (1865-1931) W ,Sinfonia
semplice” (1925); George Enescu (1881-1955)ISonata skrzypcowa
(1926), opereDedip (1931); Bohuslav Marti (1890-1959) -Half-time

na orkiest¢ (1924),Double Concertma 2 orkiestry smyczkowe, fortepian

i kotty (1938); Carl Orff (1895-1982) — kantafarmina burana(1936),
Aleksander Tansman (1897-1986)Teccatana orkiest (1929); Ernst
Kienek (1900-1991) — orkiestrowk Concerto grossa1924); William
Walton (1902-1983) +Symfonig(1935); Aram Chaczaturian (1903-1978)
— Suita taneczn@l933); Dmitrij Kabalewski (1904-1987)24 preludiana
fortepian (1944); Karl Amadeus Hartmann (1905-1963ymfoniae dra-
maticae(1942); Benjamin Britten (1913-1976)ariations on a Theme of
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Frank Bridgena orkiestg smyczkovg (1937),The Young Peron’s Guide to
the Orchestrana orkiestg (1946); Witold Luto&gawski (1913-1994) Kon-
cert na orkiest¢ (1954).

Konstytucja nowej muzyki — jej konsekwencje

Dodekafonia

Dodekafonia wyrds z ekspresjonizmu. Permanentna chromatyzacja melody-
ki i ekspansja ostrych dysonanséw — dyktowagiediami wyrazowymi — wpro-
wadzty muzyke w obszar atonalrici. Oznacz# to dotarcie do punktu krytycz-
nego. Dawne prawa zalsosci tonalnych i harmonicznych Ba@wicie zaniky,

a nowe — ktore ustanaviédy jaki porzidek — jeszcze nie powsyaEkspresjoni-
styczny atonalizm kyczysto intuicyjny i pozbawiony strukturalnego fundamen-
tu, w konsekwencji — nie wskazywperspektyw rozwojowych. Kompozytorzy
zdawali sobie z tego sprawposzukiwali nowej zasady padkowania. Po kil-

ku latach eksperymentéw znaleziono metoegulupcg organizag; materidu
dzwickowego w obszarze atonalnym. f&tse nig dodekafonia, okéana te
mianem techniki dwunastotonowe;.

Podstaw techniki dodekafonicznej jest seria dwunastzny@h, niepowta-
rzajgcych seé dzwiekow, z ktorychzaden nie zajmuje pozycji uprzywilejowanej,
a cdos¢ dwunastotonowego wzoru nie podlega jakiejkolwiek wgvamej hie-
rarchizacji. Nie ma wgc ani dwieku centralnego, ariadnej kwalitatywnej gra-
dacji poszczegoélnychzaiickdw serii. Panuje d¢kowita rownorzdnas¢ wszyst-
kich elementowKolejnas¢ tondw skadajcych sé na ser jest wprawdzie do-
wolna, ale teoria dodekafonii, poparta f@raktyks kompozytorsk, formuuje
w tym wzgkdzie okrélone zastrzeenia. Z uwagi na fakze wybo6r dwunastu
dzwiekdw jest wyznaczeniem oldlenej dyspozycji interwiwej (tj. konstela-
cji interwadw), wzor winien odznaczssie réznorodndcia i pewrg rownowag
strukturalr. Seria nie me by wiec cigglym postpem chromatycznym, a in-
terway mae i wielkie winny s¢ wzajem przeplata dystansujc si rownocze-
$nie od struktur zakorzenionych w tonadop np. od roizonych tréjdwickow
durowych i molowych, relacji kwintowo-kwartowych.

Komponowanie technik dodekafonicza polega na aigtym i nieprze-
rwanym ukazywaniu serii na przestrzentggakompozyciji, co istotne, w jej
strukturalnym uniwersum. UtwoOr zatem — we wszystkich isyarzacych
go elementach — stajeggprojekcp dwunastotonowego wzoru. Gdy wybrzmi
pierwszy pokaz serii, pojawiacsnastpny, potem kolejny itd., przy czym seria
moze by prezentowana w planach horyzontalnym (linearnym), wertykalnym
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(pionowym), diagonalnym @owym), w rozmaitych te swoich postaciach
i transpozycjach, a poszczegOlne javitki moga rozbrzmiewa w dowolnym
rejestrze (tj. w dowolnej oktawie) i wxdych wartdciach nutowych oraz kon-
figuracjach rytmicznych.

Dwunastotonowa seria maghy¢ prezentowana w rozmaitych swoich
postaciach: w postaci oryginalnej (nplak dwickowy: e — f — g — dés
—ges —es —as —d—-h-a-b), winwersiji, tj. w odwréceniu'(e dis —
cist—g—-d—-f—d-fis—a-gis—h-ais), wraku, tj. w ruchu wstecznym
(b—a-€é-—h-d-—as—es-ges—-deg —f—e), winwersjiraka (b — h
—gis—aiss—-c¢-f—d-g-ci$-dis — &), w transpozycjach do do-
wolnego stopnia skali (np. gis—a—-hH—b —-g—-&—fis—di$— & —cis —

d). Seria — hdz jej okr&lone segmenty — nie by¢ ukazana w strukturze
melodycznej, harmonicznej{dicki serii jako skadniki wspdbrzmienia),

a take diagonalnej. Mze tez pojawia sie w pdaczeniu z rozmaitymi
formami polifonicznymi, jak kanon, fuga, czy w kombinacjach konstruk-
tywistycznych, jak np. w odbiciu lustrzanym (wtallzie pionowym lub
poziomym, np. serige- ft — h —fis — ¢ — ci$ —A— b — e5— ¢ — & — gis,

a bezpérednio potem — przycistym zachowaniu retrogradacji zaprezen-
towanego ksztéu — pokaz od kica serii: gis— - —e$—b —-A—cid

— g —fis—h—¥-¢&). Inne mdliwosci — to przydzielanie poszczego6inym
gtosom odgbnych serii albo dzielenie jednej serii na mniejsze grupy, roz-
dysponowane midzy poszczegolnelgsy i tworzce we wzajemnych rela-
cjach ukady petrowe. Istniej tez specjalne typy serii jako takiej, np. serie
wszechinterwkbwe (,Allintervallreihen”), ktére mieszgzw sobie nie tyl-

ko dwandcie r&nych dwiekdw, lecz take — rownoczénie — jedengcie
réznych, niepowtarzggych sg interwadw.

Tak zaprojektowana i stosowana w praktyce kompozytorskiej metoda bu-
dowania struktury #vickowej ustalia nowy spos6b organizowania priepu
muzyki. Atonalnd¢, wczeniej intuicyjna, kedaca projekcy rozmaitych pomy-
stow kompozytorskich i zamieraeestetycznych, sta st teraz obszarem w pe
niezawisym, rzadzacym sk wlasnymi prawami integrowania iadow dwicko-
wych. Byto to z jednej strony dienitywnym zamkngciem procesu upadku syste-
mu tonalnego, a z drugiej — nadaniem konstytucji kolejnym fazom nowej muzyki.

Technika dwunastotonowa, cghobwarowana swoimi jasno oktenymi ry-
gorami, stéa sk zarazem takim modelem, ktory ni&potkd si¢ z rozmaitymi
koncepcjami stylistycznymi i tendencjami wyrazowymi, azéak indywidualny-

mi postawami tworczymi. Repertuar dodekafoniczny obejmuje bowiem zaréwno
dzigta abstrakcyjne, spekulatywne i skrajnie wiyrawane, konstruktywistycz-
ne, jak i kompozycje, ktére wtdmiap cechy ekspresjonizmu, neoklasycyzmu,



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 20/06/2026 13:17:13
Krétki wykad o muzyce XX wieku. Kompendium dydaktyczne 73

neoromantyzmu, wykorzystuglementy folkloru, jazzu, a niekiedy nawet — co
paradoksalne #czg sie z przejawami tonalrici.

Twoércy — dzida

Nad teoretycznymi prawami dodekafonii i ich praktycznym zastosowa-
niem pracowk — niezalenie od siebie — trzech tworcéw: Josef Matthias
Hauer (1883-1959), filen Gadyszew (1897-1970) oraz Arnold Schoénberg.
Chocia jako pierwsi zaprezentowali swoje ggiecia Josef Matthias
Hauer Nomosna fortepian, 1919, utwory orkiestrowe tigwaneZwolf-
tonmusik 1933-1939) i Jem Gdyszew (poemat symfoniczriyas eisige
Lied, wykonany w 1920 roku jako pierwsza zaprezentowana publicznie
kompozycja dodekafoniczna), to jednak rola prawodawcy i tworcy dode-
kafonii jako zintegrowanego systemu przyfza8chonbergowi, ktory wy-
wart wptyw na artystyczg wyobrani¢ i twdrczas¢ wielu kompozytorow,
co zarzutowhd na dalsze losy muzyki.t@vnym zjawiskiem dwunastoto-
nowaici s dzigla wiedéskich ekspresjonistéw, od jmwy lat dwudzie-
stych zdeklarowanych dodekafonistow: Arnolda Schénbergant Kla-
vierstiickg(1923),Serenadara klarnet, klarnet basowy, mandeligitar,
skrzypce, altowk, wiolonczet i baryton (1923)]II Kwartet smyczkowy
(1927),Wariacjena orkiestg (1928), operdMoses und Aroij1932),Kon-
cert skrzypcowy1936),A Survivor from Warsawa chor mgski, orkieste
i narratora (1947)-antazjana skrzypce i fortepian (1949); Albana Berga
—Lyrische Suit@a kwartet smyczkowy (1926), opérnalu (1935),Koncert
skrzypcowy(1935); Antona Weberna Brei Volkstextena gos, skrzypce,
klarnet i basklarnet (19245ymfonia(1928),Koncertna 9 instrumentow
(1934),Das Augenlichha chér i orkiestr (1935), Wariacje na fortepian
(1936),1 Kantate na sopran, chor i orkiesti(1939), Wariacje na orkie-
stre (1940). Zasagdodekafonii podjli liczni kompozytorzy, m.in.: Frank
Martin (1890-1974) Petite symphonie concertanta har¢, klawesyn,
fortepian i 2 orkiestry smyczkowe (1945), oratoriGmlgothana 5 doséw
solowych, chor, orkiestri organy (1948); Jozef Kéer (1896-1943) Frio
smyczkow€1925),1ll Symfoniana instrumenty ¢te i perkus} (ok. 1935);
Ernst Krenek (1900-1991) ¥I Kwartet smyczkowy1936), Lamentatio
Jeremiae Prophetara chér a cappella (1942); Luigi Dallapicola (1904-
-1975) — operyolo di notte(1939) ill prigioniero (1948),Canti di pri-
gioniagtosy wokalne i instrumenty (1941); Wolfgang Fortner (1907-1987)
— Il Kwartet smyczkowy1948), operdie Bluthochzei{1956); Rolf Lie-
bermann (1910-1999)Furiosona orkiestg (1947),Koncertna jazz-band
i orkieste (1954); w péniejszej swojej tworczei takze Igor Strawhski
— Canticum sacrum ad honorem Sancti Marci nomitagenor, chor i or-
kiestre (1955).
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Punktualizm — totalny serializm

Dodekafonia okaza sk silng inspiracyj. Konsekwengj jej rozwoju oraz —
w ogolnaci — myslenia kategoriami serialnymi by punktualizm i totalny seria-
lizm. Cha oba te nurtycisle sk ze sob tacza, niekiedy nawet w warstwie pgj
ciowej traktowanegjako jedno zjawisko, to jednak nig tym samym. Punktu-
alizm zaistniajuz w paowie lat trzydziestych, stanoyd specyiczny typ faktury
dodekafonicznej, gdzie poszczegolnavitki serii — albo jej kilkudwickowe
grupy — podlegly izolacji, goéwnie dzeki czestym pauzom, zestawieniom kon-
trastupcych ze sofpwartasci nutowych, jakéci dynamicznych, artykulacyjnych
i odledych rejestrow brzmieniowych. W tak powtgtstrukturze wsp@awodni-
czyly ze sob wyizolowane pojedynczezdiicki — ,punkty”. Pojawienie s tego
typu faktury doprowad#d do narodzin totalnego serializmu, ktéry podhizsa-
de brzmienia punktualistycznego do rangi konsekwentnie przestrzeganej zasady
o0 $cisle konstruktywistycznym pifdu. Koncepcja totalnego serializmu zaétda
poddanie prawu serii wszystkich parametréwigku. Nie chodzio wiec tylko
— jak w klasycznej dodekafonii — o operowanie gsarysokaci dzwigkowych
i kategorii interw&owych, ale réwnig o obgcie zasagl serii wartéci nutowych,
oznaczé dynamicznych, artykulacyjnych, rejestrow, niekiedy fakdolory-
stycznych.

Zasada budowania serii integralnej jest ¢@mghca: oprécz obrania
okreslonej serii interw&owej (dodekafonicznej albo z mniejstub wigk-
sz liczbg dzwiekdw anizeli dwandcie) kompozytor ustala serie waito
rytmicznych (np.: punktowanavierénuta — szesnastka —tpata —¢wier¢-
nuta — trzydziestodwojka — punktowandacauta — ck nuta — 6semka —
punktowana plwuta — punktowana ésemka), symboli dynamicznych (np.:
ff — pp — quasi p — ppp — p — fff — quasi f — ffff — mp — Mf ezhaczé
artykulacyjnych (np.: staccato — legato — pizzicato — marcato itd.), jako-
$ci barwowych, zwizanych z przydzieleniem poszczegdlnymvitkom
okreslonych instrumentéw (np.: klarnet — kontrafagot abka —flet itd.),
oraz jakdci brzmieniowych, zwizanych z wyznaczeniem oktawy dla
sktadnikow serii (np. gis— D 2?e ff—Esfis—g—-¢-h-B—-a-c#®.
Zintegrowanie tych parcjalnych serii — przez najrozmaitsze iclfi dguon
racje w przebiegu utworu — w jeglikoherentn architektue dzwickowyg
wymaga wysoce intelektualnego pcaég do komponowania. Dzi@ mu-
zyczne oparte na serii integralnej jest ptagem kracowego determi-
nizmu, bowiem w przypadku, gdy kompozytor rygorystycznie przestrze-
ga obranych przez siebietazen serialnych — a jest to wpisane w istot
totalnego serializmu — muzyka do pewnego stopnia ,samadnig/ s¢
z apriorycznych Zazen.
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Tak powstéa na przemie lat czterdziestych i gidziesatych idea serii inte-
gralnych. Komponowanie tmetod, byto skrajnie intelektualnym i zracjonalizo-
wanym posipowaniem. W najdrobniejszych szczéagh determinowta ksztat
struktury muzycznej, odznaczagj st najdalej posugitym skomplikowaniem,
arcytrudnej te do wykonania. | tu, po raz kolejny, ale i nie ostatni w dziejach
muzyki, zaistniaznamienny paradoks: w swojej westniznej konstrukcji dzie-
ta reprezentgpe totalny serializm jawisie jako uozone nad wyraz logicznie,

z zelazry konsekwengj, dopracowane do granic wyobra, niekiedy za pomagc
operacji matematycznych, ale w wizualnym obrazie notacji muzycznej i w od-
biorze audytywnym wicz przeciwnie — przedstawiagic jako statyczne i nie-
mal amoficzne ,trwanie” struktury, permanentnie dysonansowej, pozbawio-
nej jakichkolwiek miejsc dystynktywnych. Rozproszone ,punkty” — &/ st@

nimi w totalnym serializmie nie tylko pojedynczewdeki czy ich ugrupowania,
lecz take wicksze kompleksy lub ,masy” (brzmieniowe, rytmiczne, faktural-
ne) — utworzyy swoiste kontinuum strukturalne, bez cezur, pdkbdw takto-
wo-metrycznych, rytmicznych punktéw oparcia, hierarchizacji wsgydnikow
formalnych itd., co wytworzyp zupénie nowy typ faktury, brzmienia, formy,

a take i wyrazu; walory ekspresyjne — ktérehdyy w ogole w jaki sposob
uchwytne — zagpione zosty dzwickowa abstrakcj. Ekstremalna integracja
skomponowanej strukturyzdiickowej zderza situ zatem ze swoistdezinte-
gracp audytywnego wymiaru muzyki. Kompozytorskie rezultaty punktualizmu
opartego na koncepcji totalnego serializmgsta wykraczajce juz poza zasig
analitycznej percepcji, by impulsem, ktéry pchat twércéw do poszukiwania
odmiennych realizacji idei serialnych alba tenych technik kompozytorskich;
zactecd rowniez do zwrocenia siku nowym inspiracjomrodiom, gdy chodzi

0 sam fizyczry materg, z ktérej ma powstawtamuzyka.

Tworcy — dzida

Olivier Messiaen (1908-1992)Quatre études de rythnma fortepian
(1950); Luigi Nono (1924-1990) tcontri na 24 instrumenty (1955,
canto sospesna sopran, mezzosopran, tenor, chér i orkigdi®56),Va-
rianti na skrzypce, instrumentyt# drewniane i smyczkowe (1957); Pierre
Boulez (ur. 1925) -Structures Ina 2 fortepiany (1952),e marteau sans
maitrena alt,flet, altowk, gitar, wibrafon, ksylorimbk i perkusg (1954);
Karlheinz Stockhausen (1928-2007Punktena orkiestg (1952),Kontra-
-Punktena 10 instrumentéw (195X ]avierstiicke 1-X1952-55) Gruppen
na 3 orkiestry (1957). Réwnolegle i niecapi®j ide; totalnego serializmu
podito takze wielu innych twércéw, szczegblnie w okresie 1950-1970;
précz wymienionych juprzedstawicieli dodekafonii, ktorzy stale sakze
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przedstawicielami punktualizmu, byli to m.in.: Milton Babbitt (1916-2011)
— Three Compositions for Pian@947); Bruno Maderna (1920-1973) —
Kwartet smyczkowyl1955); Karel Goeyvaerts (1923-1993)Senatana

2 fortepiany (1951); Luciano Berio (1925-2003AHelujah | na 6 grup
instrumentéw (1956); aru Takemitsu (1930-1996) Valeria na skrzypce,
wiolonczele, gitag, organy elektryczne i flety piccolo (1965); Henryk
Mikotaj Gorecki (1933-2010) Scontrina 136 instrument6i 960).

Ekspansja awangardy i kompozytorski pluralizm

Rdéznorodna¢ postaw tworczych, jakwniogy przedstawione wiej kierun-
ki, catkowicie wystarcza, by méwio zaistnieniu daleko poswtégo plurali-
zmu kompozytorskiego, przerasizggo wszelkie dyferencje stylistyczne znane
z przessci. Ale 6w pluralizm miao wiele wiksze jeszcze rozmiary, asii
odganiap to impresjonizm, ekspresjonizm, neoklasycyzm i serializm. Na wie-
lorakas¢ rozwigzan kompozytorskich, stymulowanych w pierwszymdzie d-
zeniami nowatorskimi, w tym skrajnie awangardowymiasly si¢ inne jesz-
cze dzidania. Niektére z nich, cldowvarte odnotowania, bo dotyge twdrcow
wybitnych, pozosty zjawiskami odosobnionymi, ale gkisza¢ zyskiwaa so-
bie zwolennikéw, co owocowia rozwijaniem s nowych trendéw. W najogél-
niejszym rozranieniu ows mozaile postaw kompozytorskich nana podziek
na dwa, wzajemnie przenikap st obszary: sfer poszukiwa nowychzrode
i wzorow materidu dzwiekowego oraz sferinnowacji kompozytorskich.

Pierwsza pdowa stulecia

Jeszcze w pierwszych dziesioleciach XX wieku, réwnolegle z dzami
Schoénbega i innych prawodawcéw nowoczesaip pojawiy sie utwory, w kto-
rych wychodzono poza dotychczasowe ramy matesi@ muzyki, rozszerzag
je przez brzmieniowe deformacje, efekty szmerowe, eksperymenty w zakresie
systemu dwiekowego, czasem z wykorzystaniemkravicie niekonwencjonal-
nychzréde dzwicku. Henry Cowell wprowadkzdo muzyki fortepianowej klaste-
ry (tone-clusters— nowe ,akordy” o szmerowej, niesprecyzowanej konsystencji,
uzyskiwane przez gmpiescia, tokciem, przedramieniem; rozszerpjanistyczny
arsenétakze o ge na strunach fortepianu. W tworgeoAloisa Haby pojawty
si¢ kompozycje¢wierétonowe, w ktérych dat rzadzacy muzyly materia pdt-
tonowy, wynikajcy z podzidgu oktawy na dwarkgie rownych p&onéw, zass-
piony zosth materidem mikrotonowym, wykorzystagym ¢wierétony, a wiec
interway dwukrotnie mniejsze, co pagao za sob powstanie takich niuan-



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 20/06/2026 13:17:13
Krétki wykad o muzyce XX wieku. Kompendium dydaktyczne 77

s6w brzmieniowych, ktére stagic w odbiorze Bichowym niemal nieuchwytne.
Z czasem zresgtHaba wprowadziinterway jeszcze mniejsze hicwierctony.
Dla wtoskich futurystéw muzycznych z kolei, uzpajch 6wczénie kompono-
warg muzyke za zbyt ozomng, nieprzysgpna, spetryikowary juz, gtdbwnym celem
stao sk stworzenie zugaie nowego materta dzwiekowego, ktéry pozwolby
uzyska nieoshgalne dodd efekty. Z takich pobudek, w f@zeniu z fascynagj
XX-wiecznymi osagnigciami technicznymi, Luigi Russolo skonstrudveavoje
intonarumori czyli intonatory hiasow — ,instrumenty” wydage z siebie wycie,
warkot, trzaskswist, a kompozytorskie zastosowanie tychadeaa przybrdo
maniee bruityzmu, hédujaca brutalnej h&asliwosci, skrajnym zestawieniom
dynamicznym, brzmieniowai bazujcej na szmerach (tjzdiickach o nieokre-
slonych wysokéciach). Nurt bruitystyczny zasijeszcze inne ,instrumenty”, jak
syrena, maszyna do pisania czy wacgzsilnik. Nowe odgpsy akustyczne zna-
leziono roéwnie w instrumentach tradycyjnycfiym byt fortepian preparowany
(prepared pian® ktory u schiku lat trzydziestych wprowadziohn Cage. Jego
.przyrzadzenie” fortepianu, poleggie na wtykaniu midzy struny kawkkow
gumy, korka, drewna, metalu, przeatata i réznicowao brzmienie instrumentu.
Roéwnolegle do eksperymentow matknaych pojawidy sie nowe koncepcje
kompozytorskie, zarbwno awangardowe, jak bardziej umiarkowane. Jeden z pierw-
szych XX-wiecznych awangardystow, Charles Ives, nie tylko wprowaalzicksz
skak struktury atonalne, politonalne, polimetryczne, polirytmiczne i poliagogiczne
(tj. symultatywne przebiegi utrzymane wzngch tempach), posghsie do take
tego, by strona brzmieniowa utworu i jego forma pozpstaznacznej mierze nie-
dookrélone, co stwara pole dla uruchomienia kreatywnej inwencji wykonawcow.
W latach trzydziestych i czterdziestych rp@rganizacj dziga muzycznego
wypracowa Olivier Messiaen. Jego technika modalna — swojego rodzaju analo-
gia wobec dodekafonii — miaza punkt oparcia autorskie ,modi o ograniczonych
transpozycjach”rfodes a transpositions limitée&tére decydowlg o struktu-
ralnej spéjnéci utworu, pozwally jednoczénie na wielorakie uformowania sty-
lu i warstwy ekspresyjnej.

Messiaenowskienodes a transpositions limitéesorzy 8 modi: ¢ — d
— e —fis — gis — ais (modus |, skalalanowa), c — des — es — dis— g
—a—b (modus Il, dld pdtondéw i cdych tonéw), c —d —es — efis — g
—as —b —h (modus lll, té&d pdtondéw i cdych tonéw), c —des —d —f —
fis — g —as — h (modus IV, lald pdtondw i tercji maych), c — des — f fis
— g —h (modus V, ukd pdtondw i tercji wielkich), c — d — e — ffis — gis
— ais — h (modus VI, dkd caych tonéw i pdtonéw), c —des —d —es — f
— fis— g —as —a—-h (modus VIl tall caych tonéw i pdtonéw). Mode-
le te 9 podstaws upostaciowa melodycznych i harmonicznych, decygluj
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0 ksztdcie cdej substancji giwigkowej. Niezwykle istotnym elementem
jest take u Messiaena rytmika, ujawrdeg s¢ m.in. w przebiegach poli-
rytmicznych (réwnoczesne przebiegtliaavicie odebnych, niezalenych
od siebie warstw rytmicznych) i w zabiegach, ktére kompdildujkt ryt-
miczny w planie sukcesywnym, czego priadem jest stosowanie ,warto-
sci dodanej” yaleur ajoutég tj. jednej lub kilku wartéci nutowych, ktére
,rozciagaj” takt, pozbawiajc go regularngci.

Owczesn mag wypowiedzi muzycznej tworay rowniez dziga takich kom-
pozytorow, ktérzy integrowali cechyadych orientacji stylistycznych w ta#¢
0 wybitnie indywidualnym obliczu i trudno jest ich zakvi&owat do jakiekol-
wiek nurtu. W muzyce LeoSa J&ka spotkdy sic m.in. rysy impresjonistyczne
z czeskim i morawskim folklorem, twaye zjawisko odgbne, bez piniejszej
kontynuaciji. U Karola Szymanowskiego wielorakie cechy neoromantyczne, im-
presjonistyczne, ekspresjonistyczne, neoklasyczne, ludowe i orientalhesiros
w wypowied. 0 wiasnej stylistyce — w ggu lat podlegajca wprawdzie ewoluciji,
ale przy niezmiennie osobistym tonie ekspres;ji. \kigigjaca Sic wreszcie indy-
widualnacig owych czaséw, a tak i w okresie po drugiej wojnigwiatowej,
byt Dymitr Szostakowicz. W jego sugestywnej mowigvitkowej, zwaszcza
w symfoniach, w rozmaity sposéb keoyvay sie ze sol impulsy neoroman-
tyczne, ekspresjonistyczne i neoklasyczne, nie bez gaatvidéwniez ekspery-
mentalnych, dag w efekcie dzi o wielkiej intensywngi i sile wyrazuW gro-
nie awangardystow natomiast osobne miejsce zajmuje Edgar Varése, skrajny no-
wator, pisacy muzyle atonalm, opary na szmerach, pozbawipjuz melodyki
i harmoniki. Panoragntwércow pierwszej powy stulecia uzugaiaja w koncu
ci kompozytorzy, ktdrzy asymilowali elementy muzyki popularnej. kaldo
nich: Erik Satie, bezceremonialnie miegzgj sztuk ,wysoka” i ,niskg” (np.
ragtime, muzyka cyrkowa), przy zastosowaniu ekstrawaganckiego instrumenta-
rium (do orkiestry diyczap np. butelki cgsciowo napéione wod, koto lote-
ryjne, syreny); George Gershwin — u ktoregotsigest jedyna w swoim rodza-
ju symbioza cech romantyczno-neoklasycznych oraz idiomatéw jazzu i bluesa;
Kurt Weill, ktéry — podobnie jak Gershwin, ale w odmiennej stylistyce — sta-
piat elementy ekspresjonizmu, neoromantyzmu, neoklasycyzmu, jazzu i muzyki
rozrywkowej; wreszcie Aaron Copland, pisy m.in. takie utwory, w ktérych
réznica medzy muzyk powana a popularg ulega zatarciu.

Twoércy — dzida

LeoS Janéek (1854-1928) — operdenufa(1903), Sinfoniettana or-
kiestr (1926); Erik Satie (1866-1925) — bdtarade(1916); Charles Ives



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 20/06/2026 13:17:13
Krétki wykad o muzyce XX wieku. Kompendium dydaktyczne 79

(1874-1954) -V Symfonia(1916); Karol Szymanowski (1882-1937) —
Mity na skrzypce i fortepian (1913), Symfonia ,Pie7 0 nocy” ha tenor
(lub sopran), chér i orkiegt(1916), kantat&tabat Matena 3 gosy solo-
we, choér i orkiestr (1926), balet-pantomimidarnasiena tenor solo, chér

i orkieste (1931); Luigi Russolo (1885-1947)Gombatimento nell’oasi
na intonarumori (1913, zaginione); Edgar Varése (1885-19&8)isation
na 13 perkusistow, w grupie perkusyjnej 2 syreny i fortepian (1931); Alois
Haba (1893-1973) H Kwartet smyczkowy1920), Duo na 2 skrzypiec
(1937), Henry Cowell (1897-1965)Adventure in Harmonya fortepian
(1911); George Gershwin (1898-1937Rhapsody in Blu@ma fortepian

i jazz-band (1924)Concerto in Fha fortepian i orkies¢r(1925), oper&o-
rgy and Bes$1935); Kurt Weill (1900-1950) — opeftreet Scengl946);
Aaron Copland (1900-1992) H Symfonia(1946), baletAppalachian
Spring na 13 instrumentow (1944); Dymitr Szostakowicz (1906-1975)
— symfonielV (1936),V (1937), VIl ,Leningradzka” (1941), X (1953),
kwartety smyczkowdV (1949) iV (1952); Olivier Messiaen La Nativité
de Seigner. Neuf méditationa organy (1935)ingt regards sur I'Enfant-
-Jésusna fortepian (1944)Trois petites de la Présence Divina chor
zenski, fortepian, fale Martenota, czelgswibrafon, perkusgj i orkieste
smyczkows (1944); John Cage (1912-1992)Bacchanalena fortepian
preparowany (1938).

Okres powojenny. Erupcja

W latach p¢cdziesitych i széc¢dziesatych doszo do prawdziwej eksplozji
awangardy i najdalej posutéj atomizacji postaw twoérczych. Droga eksploracji
materidu dzwiekowego, wspieranej przez rozwadj techniczny, zakdaddmpo-
zytoréw na zupkie nowe terytoria. W 1948 roku Pierre Schaeffer, kigsupra-
cami paryskiej radiowej Groupe de Recherche de Musique Concrete, wprhowadzi
w muzyczny krwioobieg nowy rodzaj — muzykonkretry. Musique concréte
zbudowana jest na — obcym gldtmuzyce — materiale naturalnym, szmerowym,
ktory zostaje utrwalony, przetworzony i zmontowany senta magnetofonowe;j
(music for tapy z niej te jest potem odtwarzanyrodtami takiego materta
mogy by¢ najrozmaitsze zjawiska akustyczne, m.in. stramwvedy puszczonej
do wiadra, uderzenie lmtem w metalspiew ptaka, &ps ludzki, wycie syren fa-
brycznych, dudnienie metra, serie z karabinu maszynowego. Takie i intee odg
sy, wykorzystywane w postaciach pierwotnych, a¢adektroakustycznie prze-
tworzonych, stly sie tworzywem muzyki. Nietligo pé&niej, bo w 1952 roku,
muzyka na téme wesza w nowe stadium. W kierowanym przez Herberta Eimer-
ta kolaaskim Studio fur Elektronische Musik powkianuzyka elektroniczna. Jej
dzwieki pochodzly z elektronicznych generatordaferugcych nieznane i nie-
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wyobrazalne dodd mazliwosci kreowania materii Zvigkowej, we wszystkich
jej parametrach. Muzyka nastee w tej postaci ju po niedugim czasie wclo-
neta muzyk konkretny, ktéra szybko zaeta wykorzystywad elektroakustyczne
i elektroniczne sposoby przeobaaia materibu dzwigkowego, zblajac sk tym
samym do muzyki elektronicznej. W latach &ziziesiatych muzyka elektro-
niczna zaistni juz nazywo (live electronic music a to za spragwynalezienia
w 1964 roku przez Roberta Mooga syntezatora, instrumentu zdolnego geherowa
dzwicki bezparednio w czasie gry. Co ciekawe jednak, syntezatory, nieno
rozwijane i coraz doskonalsze, znajagwoje miejsce igwnie w muzyce popu-
larnej.

Wraz z wynalezieniem muzyki konkretnej i muzyki elektronicznej padjawi
si¢ rowniez nowe maliwosci konstruowania formy. Jedz nich stasic — w ana-
logii do plastyki — collage, poleggjy na zestawianiu w kompozycji elementow
heterogenicznych, wobec siebie obcych, nieprzystawalnych (np. muzyka profe-
sjonalna i jazz albotgs aparatéw radiowych; bezpednie zestawienie #ych
stylow historycznych), dkdajcych s¢ na céos¢ wewrgtrznie niezintegroway
zaskakujca, famigca tradycyjne przyzwyczajenia percepcyjne.

Jednym z bardziej znanych prigéw mylenia kategoriami kolau
jest operaDie SoldaterBernda Aloisa Zimmermanna — urzeczywistnienie
autorskiej ,kompozycji pluralistycznej”. W dziele tym twérca skumulbwa
rozmaite style historyczne, cytaty, gatunki i dziedziny artystyczne. Podsta-
wa caosci jest wprawdzie dodekafonia, ale wraz g mojawiap sie: chorad
gregoriaski, utwory Johanna Sebastiana Bacha, elementy muzyki jazzo-
wej, wielka rozmaité¢ form (ciaccona, ricercar, toccata, nokturn), muzyka
elektroniczna, taniec, pantomima, dosé wzbogacaj projekcje fimowe.

Z odmiennych déwiadcze wytonita sk muzyczna ornitologia Oliviera Mes-
siaena. Po 1950 roku kompozytora zafascyndépi@w ptakow z rénych rejo-
néw $wiata, zarbwno w aspekcie tworczym, jak i badawczynosich pie-
czaowicie notowd, opatrujc stosownymi komentarzami, potem tak zebrany
materid powierza tradycyjnemu instrumentarium, z czego zrbg=ie dzida
wysoce oryginalne, o speftgznej narracji éwickowej, zarbwno w warstwie ryt-
miczno-melodycznej, jak formalno-brzmieniowe;j.

Zanotowane psy ptakow Olivier Messiaen miwie jak najwierniej
przenodi na partie instrumentéw, stagajsi zachowa ksztadty interwa-
towe, rytmiczne, a tale barwowe (przez dobér adekwatnego w danym
wypadku instrumentu). Modele ptasighiewéw zestawiaw najrozmait-
szych kombinacjach i araacjach. Rezultatem stask faktura przepe
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niona drobnymi, lapidarnymi motywami, foriaumi, ktore wsptiworzyty
mozaikows, migotliwg tkanke. Kompozytor sportretowaw taki sposéb
ptaki Europy Le Réveil des oiseayxAzji, Oceanii i Ameryki Qiseaux
exotiqueyi rodzimej Francji Cataloque d oiseayx

Plon poszukiwa brzmieniowych tworz kolejne nowe ,instrumenty” (m.in.
gramofony, magnetofony, radioodbiorniki, gumowe i plastikoweeytelefony,
syreny, naczynia domowe, inne rzeczy codzienneygtiku), dalszerodki zacie-
rajagce czytelné¢ cech materia dzwickowego (m.in. zagpowanie interwBw
glissandami i strukturami mikrotonowymi), a taktraktowaniesrodkéw wyko-
nawczych wbrew ich tradycyjnym przeznaczeniom i naturalnyasciwosciom
(np. czysto foniczne traktowanie aparatu wokalnego) .t @gaystkich tych in-
tensywnych zainteresowasfer, materidowa i brzmieniows muzyki spowodo-
wal, ze bardzo wiele utworéw z powojennych dz¢esileci reprezentuje nurt
muzyki sonorystycznej — takiej, gdzie kategoria brzmienia stajem samym
w sobie.

Przykkadem muzyki sonorystyczney slzida Gyorgy ego Ligetiego.
W Apparitions priorytet brzmienia kompozytor agja poprzez najdalej
posungta gestas¢ faktury. Mnogda¢ linii melodycznych (np. totalndivi-
si smyczkéw zanotowanych na 60 systemach liniowych), pozogtd]
wobec siebie w relacjach fionowych, wytwarza rodzaj kompleksowych
klasteréw, ktore fynnie przechodgjeden w drugi, naldaj sic na siebie;
wewretrznie — w swojej mikropolifonii — zmienigjsie, doznag przeobra-
zen, ale na przestrzenitgg akcji muzycznej stanowrodzaj swoistej masy
brzmieniowej, niejako trwagej, jedynie falujcej, jednoczénie stwarza-
jacej iluzje szmeru. Aspekty sonorystyczne podlage g tez przez ra-
ne formy ruchliwdci w poszczegélnych grupach instrumentéw. U wielu
kompozytorow sonorystyczne efekty uzyskiwanepszez spedyczne
traktowaniu gosu ludzkiegoSrodkami wyrazu sty si¢ tu m.in.:$miech,
krzyk, jek, szloch, gwizdswist, syk, klastery, glissanda, zwgkmowa,
recytacja, dwieki o nieokrglonej wysokdci, odgosy nieartyktowane.
Osiggane w ten sposdb nowe jakbekspresyjne bardzo ¢xto pozosta-
waly w $cistym zwigzku z jedynie czysto fonicznym traktowaniem materii
jezykowej i gosu ludzkiego. Takwokalrg sonorystyk wprowadzali m.in.
innowator techniki wokalnej Luciano Berio, a taki_uigi Nono i Krzysz-
tof Penderecki.

Z odwanymi prébami sonorystycznymi wskinbzmiay réwniesmiate pomy-
sty kompozytorskie. Jedrz najwaniejszych decyzji sta si wpisanie do pro-
cesu tworzenia elementu przypadku. Z ptidem lat pe¢dziesatych pojawt sig
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— zainicjowany przez Johna Cage'a — aleatoryzm. Zdeatiniki aleatorycznej
jest oddanie procesu powstawania muzykeeermprzypadku. Zrealizowanie par-
tii aleatorycznych przypada wykonawcom, fopezy kazdym kolejnym wykona-
niu fragmenty aleatoryczne (a w konsekwencfy aawor) ukaa sie w odmien-
nych kszt#ach. Muzyce przylyw ten sposob element nieprzewidywaicio

W Concerto for Piandohn Cage podaje jedynie kilkadzigslemen-
tow dzwickowych dla pianisty (84 elementy) i instrumentalistow, ktore
maj by¢ traktowane przez wykonawcow w sposolkowicie dowolny.
Dlatego czas trwania utworu, ogoélny charakter wyrazowyla pasta
kompozycji § nieokrélone, a rezultaty takiego indeterministycznego po-
dejscia do kompozycji &dg przy kadorazowym wykonaniu inne.

Aleatoryzm przybiera rozmaite postacie, ppegzy od sytuacji, w ktorych
przypadek rzdzi wszystkim lub niemal wszystkim, poprzez takie utwory, w kto-
rych cdosci i wieksze partie dzia g scisle okrélone, a ich watrza w duej
mierze pozostawione przypadkowi (aleatoryzm kontrolowanyhcavszy na
kompozycjach, gdzie aleatoryzm dotyka jedynie niektorych fragmentéw kom-
pozycji. Konsekwengjdopuszczenia gry przypadkéwitpkolejne pomyky za-
ktadajce niedookréenie projektu muzycznego, ktéry ma zaisérjako kompo-
zycja. Zaraz po pierwszych manifestacjach aleatorycznych pgajawimuzyka
graficzna (lub grilka muzyczna). Dotychczasowy detaliczny zapis nutowy (np.
partytura) zostiazasspiony lapidarnym, szkicowym wizerunkiem inym,
mieszcacym w sobie rozmaite instrukcje wizualne (fifgury geometryczne,
symbole, ksztily grdiczne, niekiedy fragmenty zapisu nutowego), ktére stano-
wig 0golmg, z zdozenia dé¢ mglisty sugest co tego, jaka muzyka ma rozbrzmie-
wat z tak skomponowanej ,partytury”. Innym rezultatengamiedookrélenia
muzyki stda st forma otwarta. W tym wypadku chodzi o zasadqizmiare
statusu wspi@zynnikéw skomponowanegozwlzida. Przy wykonaniu utwoér
moze dawiadcza& rozmaitych ingerencji: jego poszczegodlne odcinki gniag-
brzmiew& w dowolnej kolejnéci, mog by¢ skracane albo w ogdle pomijane,
poddawane selekcji i wymieném, w rozmaity té sposob nad sgmawarstwia-
ne (rownie z odcinkami nagranymi). Kompozycja reprezeqaajforme otwart
miesci wigc w sobie nieskiczory ilos¢ uksztatowan, wymykapca Sig identyfi-
kacji i poznaniu. Blisko tego nurtu sytuuje si wprowadzona przez Karlheinza
Stockhausena — muzyka momentowa: uwolniona od intencji kompozytora, z za-
tozenia amdiiczna, bez wyznaczonego peatkal i konca, bez jakiejkolwiek we-
wngtrznej hierarchizacji przebiegu, nasilespadkow nagicia; muzyka, ktérej
mozna sucha& — albo nie Bicha — w dowolnie wybranym momencie.
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Rownolegle rozwigty sie zgda przeciwstawne koncepcje -aé& w kierunku
precyzyjnego dookéenia kompozycji muzycznej, mgge m.inzrodta w innych
dziedzinach uprawianych przezZewieka. Inspiragj dla lannisa Xenakisa sta
si¢ matematyka. W griu tym operacje matematyczne zostekstrapolowane
na uporadkowania dwiekowe. Opierajc sk na kategoriach rachunku prawdo-
podobidistwa, kompozytor ustanoininuzylke stochastyczn(musique stochasti-
que, w ktérej wewntrzne relacje konstelacjizadiickowych jawy sie projekcp
rozmaitych zalenosci natury liczbowej. Na podobnych zasadach Xenakis wyko-
rzystywa ustalenia teorii gier, teorii zbioréw i prawa logiki matematycznej.

W Pithopraktalannis Xenakis wykorzyst@rawa funkcji prawdopodo-
bienstwa,taczac je tez z prawami wielkich liczb Bernoulliego i kinetycz-
nej teorii gazéw Boltzmanna. Kategorie te przehitsparametry zdarie
i struktur dwiekowych (tj. ich gstdsci, trwania, rejestry), integrag je
zarazem z sonorystycznymi glissandami, grapyg w — jak sam to na-
zywa — ,chmury” i ,,galaktyki” dzwigkow. Ewokowao to bardzo Iozong
fakture, podebiong dodatkowo przez urozmaicgmnzarazem niekonwen-
cjonalry artykulacg.

Obok za tego wyro&a muzyka minimalistycznar(inimal musiy, zwana te
repetytywn (repetitive musig mapca wszelkie znamiona redukcjonizmu i skraj-
nego uproszczenia procedury kompozytorskiej. Zasadaltkszamia zasadzaesi
tu na wielokrotnym powtarzaniu lapidarnej fodypynp. motywu melodyczne,
modelu akordowego, fakturalnego, rytmicznego), przy stopniowym wprowadzaniu
ledwie dostrzegalnych zmian i zachowaniu pros§odglkéw technicznych. Owa
wariacyjnas¢”, ujeta zazwyczaj w statyczny, neotonalny bieg formy, przyjmuje
zupénie specficzm postd: jest niejako rozmyta, zniwelowana przez nowy rodzaj
czasu muzycznego, jaki wynika ludotrwdego repetycyjno-ewolucyjnego ,trwa-
nia” jednej struktury. ldea muzyki minimalistycznej zrddziznorodny repertuar,
rozciggajcy sk od utworéw motorycznychgthnigcych pulsem rytmicznym, o ce-
chach transu, po kompozycje ,zatrzymane” w czasie, mistyczne i uduchowione,
dotykapce wymiaru transcendentalnego. Warto podiieze minimal musizdo-
byta sobie liczne grono wyznawcow i dodzispiruje wielu tworcow.

PrzebiegMusic for Eighteen MusiciarSteve'a Reicha polega na tym,
ze podstaw kolejnych faz utworugpulsupce brzmienia akordowe. Ewo-
lucja akcji dwiekowej dokonuje si przez stopniowe i powolne zmiany
struktury akordu, przyjmggego po pewnym czasie ngvpostd, ktéra
staje st podstawy nastpnej fazy, pynnie wytaniapcej st z poprzedniej.
Jedry z odmian muzyki repetytywnej — obegonz w nurcie postminimali-
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zmu — jest technika ,tintinnabuli” stosowana przez Arvo Parta, ripagsji
wedug sw. Jana gdzie podstawrozwoju jest m.in. ustalenigistej zale-
nosci kwantytatywnej mgdzy sylabami tekstu a wagmami nutowymi.

W dziganiach eksperymentatoréw nie zaboagrob swoistej translacji mu-
zyki na gzyk innych dziedzin sztuki. Najbardziej spektakularnym gatunkiem sta
sie tutaj teatr instrumentalny. Jego igtggst traktowanie elementow teatralnych
(akciji, gry aktorskiej, dialogéw, gestéw i zachdinscenicznych) w kategoriach
przynalenych muzyce. Dzi@® reprezentuce teatr instrumentalny, nierzadko
nasycone surrealizmem, absurdem, humorem, to taki prizekaz, ktéry chce
by¢ ,muzyka” zasadniczo bez muzyki (co nie wyklucza obe&cnepizodéw mu-
zycznych) — ,muzyk” innego medium. Bardzo zBbng do teatru instrumental-
nego form jest tzw. muzyka dla aktoréw, ktérym powierza akcg sceniczy
majgca znamiona ,zachowd muzycznych.

W Sur scendauricio Kagela, utworze reprezenttym gatunek teatru
instrumentalnego, wykonawcy (ubrani na czarno instrumecitaipie-
wak, mim), instruowani partytar— zawierajcg dyspozycje dynamiczne,
agogiczne, rodzaje zachofivagestykulacji, dystanse czasowe itd. — reali-
zuja akcg sceniczg, mapc do dyspozycji take rozmaite rekwizyty rine
rekwizyty, z ktérych wydobywane medy¢ efekty akustyczne. Z kolei
Scenariusz dla nieistniggego, lecz midiwego aktora instrumentalnego
Bogugawa Schaeffera — przigd muzyki dla aktoréw — przybiera foem
osobliwego ,wykadu” o muzyce i sztuce, wzbogaconegoabtkivpsycho-
logiczne, socjologiczndjlozdficzne. Aktor, posigujacy Sk rozmaitymi
rekwizytami (m.in. wioloncze)), ma za zadanie wprowadzaidwniez sze-
reg komicznych epizodéw.

Pojawia sk wreszcie muzyka intuitywna. W tym wypadkgz@r rozwijania
akcji muzycznej spoczywa niemal ggznie na intuicji i wyobrani wykonaw-
céw, majcych za punkt oparcia jedynie zaryddsai i nieliczne wskazowki co
do dzwiekowych konkretow. Ti obok sytuuje §i muzyka konceptualna, gdzie
kompozytor ogranicza gitylko do podania samego poniysia muzyk, pozo-
stawiajc jego struktural®p konkretyzagj innym.

Warto podkréli¢, ze chocia ekspansja muzycznej awangardy po 1970 roku
stabnie, to jednak bardzo wielu kompozytoréw nadalzie kultywowa taka
postawe, az do czasOw ham wspezesnych, uciekag sie do nhowych rodzajow
i form, m.in. muzyki komputerowej, przestrzenno-muzycznych instalacji.

Zarysowana tu panorama postaw tworczych przedstawigjeszcze boga-
ciej i réznorodniej, szereg bowiem fenomendw muzycznych zalstmiavyniku
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rozmaitych iriluenciji i skrzgowan. W wielu utworach i manifestacjach muzycz-
nych spotykdey sie elementy rénych nurtéw, zaréwno aktualnie rozwijanych,
jak i nowych wcielé kierunkéw z pierwszych dekad stulecia (neoimpresjonizm,
neoekspresjonizm). W coraz ¢kszym te stopniu dochodiy do gosu wgy-

wy etnicznej muzyki pozaeuropejskiej, np. hinduskiej, perskiej, folkloru meksy-
kanskiego (Ramirez Carlos Chavez), argéskgego (Alberto Ginastera), co za-
owocowdo powstaniem dzieo niepowtarzalnym kolorycie, zajmagych swoje
osobne miejsca w panoramie repertuarowej. Podobnie wreszcie jakniggze

i teraz pojawili s¢ tworcy, ktérzy XX-wieczne zdobycze faczyli z muzyk roz-
rywkowa (Astor Piazzolla).

Tworcy — dzida

MUZYKA KONKRETNA: Olivier Messiaen -Timbres-duréegl952);
Pierre Schaeffer (1910-1995)\ariations sur undlite mexicain€1949);
Pierre Boulez Poesie pour pouvoifl958). MUZYKA ELEKTRONICZ-
NA: Luciano Berio —Mutazioni (1956), Perspectiveg1957); Karlheinz
Stockhausen Gesang der Junglinge956); Milton Babbitt -Ensambles
for Synthesizel(1964). COLLAGE: Bernd Alois Zimmermann (1918-
-1970) — operdie Soldater(1960); Bogukaw Schaeffer (ur. 1929)col-
lage and Formma 8 jazzmanow i orkiest(1963); Gyorgy Ligeti (1923-
-2006) —6 Nonsense Madrigalsa chor (1989). ORNITOLOGIA MUZY-
CZNA: Olivier Messiaen -Réveil des oiseaura fortepian i orkies¢r
(1953),0iseaux exotiquasa fortepian, instrumentyete i perkus} (1956),
Catalogue d'oiseaura fortepian (1958). SONORYZM: Kazimierz Se-
rocki (1922-1981) -Pianophoniena fortepian, elektroniczne przetworze-
nie dzwieku i orkieste (1978); Gyorgy Ligeti — orkiestrowApparitions
(1959) i Atmosphereq1961), Ramificationsna smyczki (1969); Luigi
Nono — operd@rometeo(1984); Luciano Berio — dZie scenicznd.abo-
rintus |l na mezzosopran, 2 soprany dzgeei narratora, 2 aktorow, chor
mowiony, 8 mimaow, instrumenty i¢me (1964);Sequenza llha goszen-
ski solo (1965); Wojciech Kilar (1932-2013)R#f 62na orkiest¢ (1962);
Henryk Mikotaj Gorecki -Genesis I-IlI(I-1l instrumentalne 1962l wo-
kalno-instrumentalny 1963); Krzysztof Penderecki (ur. 1938)fiarom
Hiroszimy — Trema orkiest¢ smyczkowy (1960),Passio et mors Domini
nostri lesu Christi secundum Lucama 3 dosy solowe, tps recytujcy,

3 chéry mieszane, choridpiecy i orkieste (1965). ALEATORYZM: John
Cage -Music of Changena fortepian (1951)Concerto for Pianq1958);
Witold Lutogawski —Gry wenecki@a orkieste (1961),Livre pour orches-
tre (1968); Morton Feldman (1926-1987)l-he Swallows of Salangara
chor i instrumenty (1961); Karlheinz Stockhause@yklusna perkusj
(1959). MUZYKA GRAFICZNA: John Cage Atlas eclipticalisna in-
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strumenty (1961); Morton Feldman — orkiestrolméersection 1(1951)

i Atlantis (1958); Bogukw Schaeffer -Non-stopna fortepian (1960).
FORMA OTWARTA: Kazimierz Serocki -A piacerena fortepian (1962);
Karel Goeyvaerts +andschapna klawesyn (1973); Pierre Boulezll+
Sonata fortepianowfl 957); Karlheinz Stockhausemomentena sopran,

4 grupy chéralne, 4 4bki, 4 puzony, 2 organy elektroniczne i 3 perku-
sistow (1964). MUZYKA STOCHASTYCZNA: lannis Xenakis (1922-
-2001) —Anastenaria Il ,Metastaseis’ha orkiest¢ (1954), Pithoprakta
na orkiests smyczkowy, 2 puzony i perkugj(1956). MINIMAL MUSIC:
Woijciech Kilar -Orawana orkiestg (1986); Henryk Mikéaj Gorecki Il
Symfonia ,Symfonia piai zafosnych” na sopran solo i orkiest(1976);
Arvo Part (ur. 1935) Pasja wedug sw. Janana tenor i bas solo, kwar-
tet wokalny (sopran, alt, tenor, bas), chér mieszany, oboj, fagot, skrzypce,
wiolonczet i organy (1982); Terry Riley (ur. 1935)ir-C na nieokrélong
obsad (1964); Steve Reich (ur. 1936Music for Eighteen Musiciansa

2 klarnety, 4 fortepiany, 3 marimby, 2 ksylofony, wibrafon,tdsg zen-
skie, skrzypce i wiolonczel(1976); Philip Glass (ur. 1937) — opdfan-
stein on the Beac(i1976); Luis Andriessen (ur. 1939)Gontra Tempus
na 22 wykonawcow (1968); John Tavener (1944-2018he- Protecting
Veil na wiolonczej i orkieste smyczkovd (1987). TEATR INSTRUMEN-
TALNY: Gyorgy Ligeti Aventures et nouvelles aventu@966); George
Crumb (ur. 1929) Vox balaenaena 3 zamaskowanych wykonawcéw
(1971); Bogukaw Schaeffer -Scenariusz dla nie istnigiego, lecz mih-
wego aktora instrumentalned®963); Mauricio Kagel (1931-2008)Sur
scenedla recytatora, mima,lgsu basowego i 3 instrumentalistéw (1960);
Der Schallna 54 instrumenty dla 5 muzykow, instrumenty nieorkiestrowe
i przedmioty dwickowe, jak 20-metrowy wz gumowy, wze plastiko-
we, telefony, syrena, kukka (1968);Nach einer Lektire von Orwetia
chor méwicy, gosniki, monitor telewizyjny (1984); MUZYKA INTU-
ITYWNA | KONCEPTUALNA: Karlheinz Stockhausen Stimmungna

6 wokalistow (1968); Boguaw Schaeffer Muzyka konceptualn@d 972).
MUZYKA KOMPUTEROWA: lannis Xenakis -Gendy30%1991). INNE
ZJAWISKA: Ramirez Carlos Chéaves (1899-1978) amentacionesa
gtos solo,flet piccolo, obdj i perkusj(1962); Alberto Ginastera (1916-
-1983) — oper®on Rodrigo(1964). Astor Piazzolla (1921-1992) — tango
Adios Noninma kameralny zesp@strumentalny (1960).

Transgresje — ekscesy — konsternacje

Zachowania awangardowe ze swej istoty bustniepce bariery. Demonstra-
cyjnie, zazwyczaj z wielksitg kwestionuy teraniejszé¢. Szokuj | zadziwiap
—$miatoscig, oryginalndgcia; bywa,ze i odkrywczdcig. Dotyczy to zresztwielu
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omawianych daid zjawisk. Niektére z nich, nawet te sprzed stu lat, nadal zdu-
miewap swop ekstrawagangj Niemniej, upyw czasu sprawj ze stdy sie one
niezbywaln czescig klasyki minionego stulecia. Ale wiek XX, pdd cdego
nowatorstwa, przynids takie owoce, ktére nie mieszcsie w juz w obrbie
muzyki, nawet najbardziej szeroko i tolerancyjniecf®)j Za spraw swiadomej
decyzji kompozytora sha sic one albo ckkowitym zanegowaniem zjawiska mu-
zycznego, jego rozminym, najczsciej prowokacyjnym uniewanieniem, albo
rodzajem takiej transgresji, ktéra, wybiegajpoza horyzont dziaa muzycz-
nych, wkracza jguw sfeg nie-muzyki. | w jednym, i w drugim wypadku docho-
dzi nawet do takich przesiiegdzie nie tylko nie maa mowé juz o muzyce,
ale nawet o jakiejkolwiek sztuce. W owej nie-muzycestiz ubranej w form
happeningu, ekscesu, usgtri zostaj fundamentalne punkty oparcia czy&oio
artystycznych. XX-wieczny tworca — wiedziony swaeyolna decyzj — niejed-
nokrotnie uznh ze muzyka mge sk obepé bez tonu muzycznego, a nawet bez
jakiegokolwiek dwigku czy szmeru; miee cakowicie wyeliminowa instru-
mentarium muzyczne; nie musidrezultatem jakiejkolwiek pracy kompozytora
— maze ,dzia si¢” sama; mae st& Sie nig czynnd¢ prozaiczna, nieartystyczna,
codzienna; meze byt wreszcie wykonywana przez ludzi, ktérzy nie mzad-
nych umiegtnosci muzycznych, ani instrumentalnych, ani wokalnychzmby

— wylgcznie! — protestenzartem, nonsensem, niekontrolowakstrawagangj

Oto kilka przykadow: John Cage — kompozycja pod tgtn4'33 (ta-
cet) w ktorej muzycy (lub muzyk) nie wydage swoich instrumentéw
zadnego dwicku, ,produkup” cisze, a jedyne od@sy pochodz od zgro-
madzonego audytorium; kompozyc§a33 no. 2 (0’00, ograniczajca
sie do podania uwagize utwor mae wykona kazdy i w dowolny spo-
séb. Mauricio Kagel Pas de cinggdzie péciu wykonawcéw chodzi po
estradzie, wystukgg¢ laskami oraz stopami podane w partyturze modele
rytmiczne;Con vocew ktdrym muzycy nie wydajz instrumentow.ad-
nych dwickdw, a1 niemal beztpéni, z instrumentami prezengujedynie
pantoming, a z wykonywanymi przez siebie ruchami synchronizog-
maite reakcje wokalnegiew, gwizd, nucenie); antyope&taatstheater
stanowica cadkowite zaprzeczenie tradycyjnej opery, m.in. z niemymi in-
strumentami, przedmiotami wydaymi dzwi¢ki, alarmem pochodzym
z futerdu skrzypiec, pomyleniem funkgcji solistéw i chérzystéw, baletem
dla nie-tancerzy. La Monte YoungRtano Piece bedacy audiowizualnym
performance, wedle wskazowki: by p¢Hartepian w stroa sciany i po-
stawic go jego pasky strory przy scianie, po czym nadal — zteasiy —
nalezy pcha fortepian kuscianie; jéli fortepian przejdzie przegiare ...
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Najistotniejszeze dzidania takie uznano za naturaleeesé¢ tworczacei kom-
pozytorskiej. Figuruyj one w leksykonach, encyklopedycznych spisachtdzie
muzycznych, a naukowcy fwiecajg im swoje pidra. Wprawdzie na tletosci
powstdego repertuaru stanoywone rzadkie incydenty, wszelako — gzmane cz-
sto z koryfeuszami awangardy g spektakularnym znakiem XX wieku. Nigdy
wczesniej sytuacija taka nie e miejsca. Sichacz — albo lepiej widz -etlacy
swiadkiem tego rodzaju ,kompozycji” nierzadko dozna konsternacji, aycee
te niekoniecznie mugzaowocowa jakakolwiek konstruktywn refleksp.

Twoércy — dzida

John Cage #maginary Landscape no.rfa 2 gramofony o tdnej szyb-
kosci, nagrania gwigkdw sinusoidalnych, niemy fortepian i talerz (1939),
Living Room Musiama perkusj, znajdujice s¢ w pokoju meble, kgizki,
papiery, szybysciany, drzwi i kwartet mowiony (1940433 (tacet)na
dowolny instrument lub instrumenty (1952)33 no. 2 (0'00")na jednego
wykonawe (1962),Speacha 5 radioodbiornikéw nadajych wiadomo-
$ci (1955); Mauricio Kagel -€omposition und Decompositiontwor do
czytania (1964)Pas de cinqa 5 wykonawcow (1965%0lona samego
dyrygenta (1967)Qrnithologia multiplicatana 2 klatki ptakéw (egzotycz-
nych i krajowych) i 2 mikrofony (1968), antyope®taatstheate(1970),
Con vocedla 3 muzykéw (1972); La Monte Young (ur. 19353 Piano
Pieces(1960).

Wspdiczesndé i duch romantyzmu

Ostatnie dekady przynibs kolejne nowéci. W twérczaci o tendencjach
modernistycznych i awangardowych pojansic: muzyka spektralna (spektra-
lizm), ,nowa z2ozonas¢” (new complexity polistylistyka (npiaczenie rénych
styléw historycznych), aprioryczny eklektyzm (Wahiapcy np. jazz, rock, blu-
es, rap), awangardowy manieryzm, z kolejnymi swoimi deformacjami, dekom-
pozycjami, transgresjami, wielkie przegsriecia przestrzenno-multimedialne
na kszt#t Gesamtkunstwerkvreszcie coraz silniejsze wpvy muzyki réznych
kultur swiatowych (m.in. japoaskiej, koreaskiej, chirskiej). Towarzysz temu,
podobnie jak wczaiej, kompozytorskie indywidualisoi, zmierzajce juz to do
muzyKki niejednolite], kalejdoskopowej, na swoj sposob atrakcyjnejebajsie]
do rozmaitych zdobyczy, gatunkéw i stylow XX wiekuz jiw do wykreowania
dzigta spéjnego, w jednorodnym wizerunkiwdekowym, gdzie wieloletnie do-
Swiadczenia tworcy odnajdyjswop syntez. Wszystkie te zjawiska przedsta-
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wiaja ewidenta kontynuact nowatorskich azen i kompozytorskiego plurali-
zmu z wczéniejszych dekad.

Fundamentem muzyki spektralnej — reprezentowanej twétigzo
Gérarda Griseya, Tristana Muraila, Huguesa Defourta, Horatio Radulescu
— jest idea wykorzystania mlowie petnego fonicznego spektrunwlic-
ku, jakie kryje st w jego alikwotach (apo mikrotony). Tak zdeniowany
materid, niogicy ze sob zasag o znamionach metaserializmu i postsono-
ryzmu, staje sibudulcem dzila muzycznego w jego wszystkich wymia-
rach. Nawrotem do bardzo skomplikowanych sposobéw pisania muzyki
stad sie nurt new complexityzainicjowany przez Briana Ferneyhough’a,
a wyr@niajacy sk przede wszystkim najdalej posetai zZtozoncscig war-
stwy rytmicznej. Z kolei monumentalnym zrealizowaniem idei nowago
samtkunstwerfest cykl operowy Karlheinza Stockhauséizht. Die Sie-
ben Tage der Woch8tanowi on synteawieloletnich déwiadcze kompo-
zytora, wykorzystuje zdobycze muzyki spektraltggzy w sobie elementy
rytualu, pantomimy, taca, muzyki przestrzennej,taeznie z ekstrawa-
ganckimi wymaganiami, by np. muzycy wykogey kwartet smyczkowy
grali na pokadach czterech lgcych helikopteréw Klelikopter-Streich-
quartet). Gdy chodzi o indywidualne postawy kompozytorskie zngo
wskaz& na dwie odmienne od siebie tendencje. Piamyym postawy tyle
indywidualnej co eklektycznej nde byt Michael Tippett, ktéry np. w ope-
rzeNew Yearestawia z muzykwysoky negro spirituals, jazz, rock, blues,
rap. Podobnie Hans Werner Henze, ktéreda t@brczé¢ naznaczona jest
polistylistyka. Na przeciwnym zZabiegunie sytuuje sinp. Witold Luto-
stawski, ktory w przeeigu wielu lat doszdddo strukturalnego monolitu
— harmonijnego zestrojenia precyzji formalnej (przede wszystkim w odnie-
sieniu do tzw. dwufazowego modelu formalnego) z techalkatoryzmu
kontrolowanego, co zaowocoianiezwykle spéja i jednorodia wypo-
wiedzig artystyczm; najlepszym przyladem jest tu jegb/ Symfonia.

W stosunku jednak do powojennych dzesleci mazna dostrzec jednza-
sadnica zmiarg. Mamy tu na m§li zywe odrodzenie ducha muzyki Zego
romantyzmu. Od ldizszego ji czasu obserwujemy, jak przywracana jest ranga
melodyce, harmonice, logice oraz wyrazistkonstrukcji formalno-dramatur-
gicznej, do ktérej przedostagic wznioge emocje i uniesienia, promierjag
z szerokich planow narracjizdickowej i epickiego rozmachu. Nade wszystko
jednak déwiadczamy restytucji idei pkna muzycznego.

Przeduzenie postaw neoromantycznych — w rozmaitych zabarwieniach i od-
cieniach — wid& oczywicie od samego pogtku XX wieku, nie tylko u kompo-
zytoréw, ktérzy w naturalny sposob zakorzeni byli jeszcze w poprzednim stuleciu
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(Max Reger, Jean Sibelius, Siergiej Rachmaninow), le¢e takiektérych twor-

coéw p&niejszych (Samuel Barber). Nurt ten jednak, ickoaczony dziami
pieknymi, ctetnie wykonywanymi, cenionymi teprzez publiczn&, pozostawh

na marginesie zasadniczych przemian, a w czasach apogeum awangardy niemal
zupénie zamat.

Do odrodzenia neoromantyzmu w ostatnich dzasleciach nie dosa
wszake przez nawizanie do tych tworcéw, ktérzy przechowywali $piang
péznego romantyzmu, ale @ki syntezie srodkow XX-wiecznych z wielk
tradycp sztuki ekspresywnej zapisadzigami Wagnera, Brucknera, Mahlera.
Ztagodzono wic srodki wyrazu i powciggnieto modernistyczny woluntaryzm,
jednoczénie powrécono do logiki ksZitmwania przebiegu muzycznego, repi
w konstrukcjach harmonicznych i dramaturgiwilckowej, spiewndasci, grawi-
tacji tonalnej, dyscypliny kontrapunktycznej, bardziej naturalnego traktowania
aparatu wykonawczegetc, co razem wzite przynioo remedium na przerosty
awangardy. ,Rozwichrzone”, permanentnie zatomizowane nowatorstwolznalaz
swoje ramy. Ucieleieniem takiej wizji sty si¢ dzida Krzysztofa Pendereckie-
go, niegdy kompozytora awangardowego, a ppegzy od péowy lat siedem-
dziesgtych ukazujcego wspéczesnéé — i nowoczesn@ zarazem — w duchu
neoromantycznym.

W twoérczdaci ostatnich dziestioleci Krzysztof Penderecki zespala
w caos¢ srodki wypracowane w okresie awangardowym (rozmaite efek-
ty sonorystyczne, jak klaster, glissando, krzyk, syk, széping oddech,
nadto poszerzone instrumentarium, np. okaryny czy perkusyjne tubafony)
z elementami sgajgcymi tradycji p@nego romantyzmu (m.in. powrét do
myslenia kategoriami tonalnymispiewndci melodyki, czytelné¢ narra-
cji, klarownas¢ formy). Wielokrotnietaczy nows brzmieniowd¢ z trady-
cyjnymi technikami kontrapunktycznymi i metodami budowania ekspresji,
tworzac syntez wspdczesnej wyobrani tworczej i dwickowej oraz sze-
roko rozumianej muzyczno-kulturowej sgizny Europy. Owo zespolenie
tradycji i nowoczesrei ujawnia s¢ najpéniej w dzigach oratoryjnych
i operowych. Zbltong tendengi mazna zaobserwowatakze u innych
kompozytorow. Przyladem Elliot Carter, niegdynowator, a w swojej
tworczaici z lat dziewgc¢dziesitych powracajcy do ide@dw piekna.

Trzeba zaznacZyze jakkolwiek p@gnoromantyczna inspiracja odgrywiy-
na role w tworczym przywéywaniu przestosci, to nie jest to bynajmniej jedyny
punkt odniesienia. Neoromantyczne odrodzenie wytworagwiem sprzyjaicy
klimat do tego, by md@ ponownie powstawamuzyka, ktéra w ogoélriai chce
wypehniac te cele, jakie mia przez stulecia — przysiepieckno, wzruszenie, es-
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tetyczry satysfakaj, przekazé wazkie tresci, zbudowa czowieka, i to nieko-
niecznie tylko za pwednictwem romantyczioi. Z takich pobudek rodzsie
zarOéwno utwory zwrdcone w stretradycji,spiewne i péne eufoniifagodndci,
melodycznego i brzmieniowego powabu, niekiedy archaieyjjak i takie, do
ktérych wnikaj sztandarowe zdobycze XX wieku — serializm, sonoryzm, ale-
atoryzm, a nawet bruityzm. Owe nowoczesmavszake znajduj teraz swo-

je nowe uporgzdkowania, same teujawniap sie w bardziej wysublimowanych

i wyselekcjonowanych ksZtach. Déwiadczaj swoistej metamorfozy i stagie
wspduczestnikami nowego gina. Jest to bardzo way znak muzyki naszych
czasow, ale — partajmy — tylko jeden z wielu.

Tworcy — dzida

NOWOCZESNGC: Michael Tippett (1905-1998) — opelNew Year
(1988); Witold Lutosawski —Chain 3.na orkiest¢ (1986),Koncert forte-
pianowy(1988),1V Symfonia(1992); Isang Yun (1917-1995)\ Symfo-
nia (1987); Hans Werner Henze (1926-2012) — ojfideaenglische Katze
(1982); Gyorgy Kurtag (ur. 1926)kafka-Fragment@a sopran i skrzypce
(1986); Karlheinz Stockhausen — heptalogia operbight. Die Siebien
Tage der Woch@ 977-2005); Alfred Sznitke (1934-1998)-Symfoniana
4 gtosy solowe, chor i orkiestlkameral (1983); Helmunt Lachenmann
(ur. 1935) — oper®as Madchen mit den Schwefelhdlz€t@97); Heinz
Hollinger (ur. 1939) -Scardanelli-Zyklusia flet solo, chér mieszany, or-
kiestr i tasme (1985); Horatio Radulescu (1942-2008)Vid Incantesimo
dla 9 orkiestr (1978); Brian Ferneyhough (ur. 1948)arceri d Invenzio-
ne I-lll na kameralne zestawy instrumentéw (1982-1986); Gérard Grisey
(1946-1998) — cykles espaces acoustiquess orkieste (1974-1985); Tri-
stan Murail (ur. 1947) Fime and Agaima orkiestg i syntezatory (1985);
Dun Tan (ur. 1957) — opeiMarco Polo(1995). NURT PGNOROMAN-
TYCZNY | POSTROMANTYCZNY: Gabriel Fauré (1845-1924) — cykl
piesni La chanson d Evea dos solo i fortepian (1910); Edward William
Elgar (1857-1934) Koncert wiolonczelowy1919); Giacomo Puccini
(1858-1924) — opersladama Buttety (1904); Jean Sibelius (1865-1957)
— Koncert skrzypcowy d-mo(1904); Williams Ralph Vaughan (1872-
-1958) — operdhe Pilgrim’s Progres§1949); Max Reger (1873-1916) —
Romantische Suit@912); Siergiej Rachmaninow (1873-1943) — koncerty
fortepianowelll (1909),1V (1926), Rapsodie sur un théme de Paganini
(1934); Gustav Theodore Holst (1874-1934) — stUilia Planetsia chor
dzieckcy i orkieste (1926); Mikalojus Konstantina€iurlionis (1875-
-1911) — poemat symfoniczidyira (1907); Mieczytgaw Katowicz (1876-
-1909) — poemat symfoniczr§mutna opowig (1908); Joaquin Rodrigo
(1901-1999) Concierto de Aranjuema gitae i orkieste (1939); Samuel
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Barber (1910-1981) — opefmthony and Cleopatrél966). ODRODZE-
NIE NEOROMANTYZMU | RESTAURACJA IDEI PEKNA: Elliot
Carter (1908-2012) Koncert klarnetowy(1996); Henri Dutilleux (1916-
-2013) —Koncert skrzypcowy ,L arbre des songg4985); Tadeusz Baird
(1928-1981) -Concerto lugubrena altéwk i orkieste (1975); Krzysztof
Penderecki — operidaj utracony(1978),Polskie Requiema 4 dosy so-
lowe, chor i orkiestr (1984),Siedem bram Jerozolimy (VII Symfonie)
5 gtoséw solowych, fpsy recytujce, 3 chlry mieszane i orkies(1996);
Henryk Mikotaj Gérecki —Totus Tuusa chér a cappella (1987).

*k%k

Magia przéomu wiekow i ciekaw&t przyszych czaséw towarzygea bie-
gmgcemu ju nowemu stuleciu skniap do namyhil. Czy w muzyce obecnej
doby zauwaamy zjawiska, ktére za sprawwojej wyrazistéci, nowaci i suge-
stywnaici zwiastowdyby ogolnie chéby rysupce sé perspektywy rozwojowe
na najblzsze dziesiciolecia? Czy zaistntg ostatnio takie wydarzenia, ktére by-
tyby jakas analogiy do tych sprzed stu lat — dzieebussy ego, Schdnberga, Stra-
winskiego? Albo jeszcze wcg@ejszych — symfonicznej rewolucji Beethovena
z pocatku XIX wieku czy radykalnych przewagciowan ptynacych z narodzin
stile modernaa przéomie XVI/XVII wieku? Nic na to nie wskazuje, a istrjej
cy stan rzeczy bynajmniej nie zgch do odpowiedzialnych prognoz. Niektére
jednak pytania, dyktowane obiektywnym gdgm rzeczywistxi, warto mimo
wszystko postawi

Jest bezspornee muzyka artystyczna naszych czaséw ma dwodaizpgth
rywali. Pierwszy — to kompozytorska gpizna minionych epok; dgki fono-
grafi i potedze audiowizualnych mediéw obecna w corazkazym stopniu,
przyciggajgca odbiore nowymi interpretacjami, stale poszergaj sie ofery
repertuarow. Tutaj na pewno teraiejsza¢ przegrywa z histogi Czy lkedzie
tak przez kolejne dziegiolecia? Drugim konkurentem jest muzyka popularna.
Jej inwazja przybia niewyobraalng dotyd skat. Na naszych oczach tworézo
ta déawiadcza wielkiego awansu digazno-kulturalnego: przedostaje sio sal
filharmonicznych, przestrzeni teatralnych, sakralnych, uniwersyteckich, wchodzi
w alianse z muzykwysoky, czsto nawet wypierag ja z miejsc, ktore niegdy
byty tylko dla niej. A wszystko dzieje siw dobie wzbierajcego globalizmu,
ktérego rozwoju i konsekwencji — rowaidla muzyki — nie sposob przewidézie

Czy zatem czeka nas era wielkich demokratycznych metropoliickio-
wych, ugruntowanych na zanikwiadomdaci istnienia wszelkich datl odczu-
wanych ré@nic miedzy rodzajami, gatunkami i stylami, przy raspm poczuciu,
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ze wszystko mee sk spotk& ze wszystkim, i na rownych prawach? Czy miesz-
kancami jednego gmachuwetly: muzyczne tesamdaci wielu kultur i kontynen-
téw — twérczéé wysoka, popularna i ludowa — muzyka dawna i nowacknai

i brzydota — clowiek i maszyna — artysta i nie-artysta — sztuka i natura? Jak
w takim otoczeniu odnajdzieeskompozytor wobec technologii multimedial-
nych, rozwijajcych sé nieodwracalnie i w tak ostmiapcym tempie? Czy
przyszoscia stary sie gigantyczne przedsizigcia metagatunkowe, przestrzen-
no-multimedialne, ngidzykontynentalne, a nawet kosmiczne, przy ktétyicht
Stockhausena oka sk jedynie etiug? A co w takim wypadku staniecsi coraz
bardziej otwartym néwiat i technologi odbiorg? Czy take i on — wyposaony

W hieograniczone mtiwosci manipulowania mategiwizualno-audytywan i za-
checany do kreatywriwi — zostanie kompozytorem? | cedzie tworzy?

Mozliwy jest inny scenariusz. Muzyka, ktorwykio si okresla¢c mianem
powaznej lub wysokiej albo artystycznej, lkawicie ugnie si pod naporem
innych wydarzé dzwickowych, artystycznych i paraartystycznych, zapnouj
waski, nic nieznacxy magines — stajc sk swoistym skansenem, muzeum
rzadkich pamijtek i osobliwgci, zwiedzanym ja tylko przez wytrwéych ko-
neserow. Oto widzimy: ekskluzywne grono znawcow pochglaad tajnikami
postspektralizmu i odnowionej ,nowejazonasci”, toczy gonca dyskus¢ nad
ostatnim wyczynem notorycznego awangardysty; z nogtalgpomina trady-
cyjny postwebernizm i niezapomniane efekty form otwartych; dostrzega i sta-
rannie odnotowuje wszystkie historyczne fazy rozwojowe, ktére doproladzi
do obecnych osggnie¢... — i podsuwa muzycznenfwiatu kolejry juz, bardzo
spojm i przemyilamg egzegez Swiat ten jest ju jednak gdzie indziej. Terazta
$nie zachwyca siekscytujgcym brzmieniem niedawno keonej, a sawnej ju
na caym globie formacji neorockowej, poruszg gigodnie z rytmem wczoraj
wymyslonego taca, przeywa fascynagj nieoczekiwanym renesansem muzyki
techno, od czasu do czasu ulega nieodpartemu urgkoedio powstdej piosen-
ki, ktéra go wzrusza i ktgrsam nuci. | nic nie wie o wybitnym kompozytorze,
ktéry w ostatnich latach odkrymowg meto@d uktadania dwiekow i zrewolucjo-
nizowd jezyk muzyczny

Co napisze autor, ktéry ok@2100 roku bdzie chcid przedstawd w gtowne
kierunki muzyki artystycznej XXI wieku? Tego oczyaie nie wiemy. Nie jest
jednak wcale wykluczonege zamiar ten ostatecznie porzuci, bo uzearzecz
nie zaguguje na uwagalbo ... —ze jest ju nie do ogarricia.
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SUMMARY

The article is a comprehensive presentation of the history of music in the twentieth
century, taking into account the main trends and phenomena of this period, inter alia im-
pressionism, expressionism, neoclassicism, dodecaphony, punctualism, and total serial-
ism, then avant-garde solutions and pluralism after World War Two (inter alia electronic
music, concrete musienusique concrejegraphic music, aleatoric music, open forms,
instrumental theater, minimal music), afidally the most recent trends (e.g. spectral
music, new complexity, polystylistics), including a clearly marked return to the Romantic
tradition. The chronologically presented discourse includes opinions that concisely ex-
plain some compositional solutions, as well as the list of composers and the titles of their
works that exempiied the problems discussed. The paper ends with the thoughts on the
future of music in the new, twentyst century.

The article is meant as teaching material for the arts and humanities programs.


http://www.tcpdf.org

