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ABSTRACT

This image will be mainly a representation of a worker, albeit heterogeneous. From
the hero of socialist work to the pathological individual from the late productions of Stani-
staw Bareja. In addition, I intend to refer to the image of common working people, clerks,
salespeople, lower-level bureaucrats, that is, a kind of ,,everyman”. The chronological fra-
mework of the text covers the years 1968-1990. The image of a working man will concern
his reflection in Polish feature films of the analyzed period.
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574 RADOStAW DOMKE

STRESZCZENIE

Wizerunek ten bedzie gtéwnie przedstawieniem robotnika, chociaz niejednorodnym.
Od bohatera pracy socjalistycznej, az po patologiczna jednostke z péznych produkgji Sta-
nistawa Barei. Ponadto zamierzam odnies¢ si¢ do wizerunku szarych oséb pracy, urzed-
nikéw, ekspedientéw, biurokratow nizszego szczebla, czyli swoistego typu , everymana”.
Ramy chronologiczne tekstu obejmuja lata 1968-1990. Wizerunek cztowieka pracy doty-
czyl bedzie jego odzwierciedlenia w polskich filmach fabularnych badanego okresu.

Stowa kluczowe: robotnicy, PRL, kinematografia polska

U podloza ideologii Polski Ludowej stat kult pracy fizycznej. Stanowit
swego rodzaju mit zatozycielski PRL. Jego apogeum przypadto na czasy
stalinowskie, gdzie idealem czltowieka pracy byl gérnik, hutnik oraz bu-
downiczy. Po stopniowym odchodzeniu od wzorcow socrealistycznych
kult cztowieka pracy zaczat powoli odchodzi¢ do lamusa. Byly to jedynie
slogany niewiele majace wspdlnego z rzeczywistoscig. Co prawda dalej
definiowano Polske jako robotniczo-chtopska, jej ikonami coraz bardziej
stawali sig jednak inteligenci techniczni, a zwlaszcza takie zawody jak ar-
chitekt czy inzynier.

Mimo to czlowiek pracy wcigz pozostawat jedna z gtéwnych postaci
w polskiej kinematografii. W zasadzie w wiekszosci pelnometrazowych
filmow fabularnych odnajdziemy jakis watek robotniczy, nawet jezeli ma
on jedynie epizodyczny charakter. Czes¢ filmow i seriali koncentrowata
si¢ glownie na cztowieku pracy i przede wszystkim one stang si¢ przed-
miotem ponizszej analizy. Niemniej nalezy podkresli¢, iz prezentowane
produkcje stanowia z koniecznosci pewien wybdr, albowiem calosciowa
analiza wszystkich produkcji omawianego okresu, gdzie pojawit sie mo-
tyw czlowieka pracy, wymagataby opracowania o charakterze rozbudo-
wanej monografii, nie za$ przyczynku.

Artykul dotyczy szeroko rozumianego pojecia ,czlowieka pracy”.
Co kryje si¢ za tym terminem? Otdz opisywanie samego robotnika jako ta-
kiego mijatoby sie z celem. Wiele bowiem zawodoéw w PRL wiazato si¢ ze
zwyklym wykonywaniem pracy fizycznej, czy to w fabryce, czy urzedzie.
Tym samym pracownik biurowy na niskim stanowisku niewiele réznit sie
od swojego odpowiednika w zaktadzie produkcyjnym, obaj opierali si¢

! W okresie Polski Ludowej robotnicy stanowili najwazniejsza klase spoteczna. Po za-

konczeniu realizacji Planu 6-letniego stanowili oni najliczniejsza pod wzgledem ilosciowym
klase, bedac fundamentem narodu polskiego. W 1980 r. w przemysle i budownictwie byto
zatrudnionych prawie 6 mIn osob. R. Domke, Przemiany spoteczne lat 70. w Polsce a zjawisko
marginalizacji (nierdwnosci?) robotnikéw, w: Marginalizacja a rozwdj spoteczny — miedzy terazniej-
szosciq i przesztoscig, red. Z. Galor, S. Kalinowski, U. Kozlowska, Bielefeld 2017, s. 202.
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bowiem na pracy rak. Pracownik zakladow bawelnianych pracowal przy
wioknach, pracownik poczty czy poligrafii z papierem. Oczywiscie oso-
ba zatrudniona w urzedzie mogta by¢ w niektorych kregach spotecznych
wiazana ze swoista arystokracja $wiata pracy, siedziala bowiem w wygod-
nych warunkach i jej praca nie wiazata si¢ raczej z zabrudzaniem sobie rak.
Podobienstw jest jednak wiecej niz réznic. Obie te warstwy spoleczne wy-
konywatly prace mechanicznag, czesto bezmyslng. Obie nie wiazaly sie ze
specjalnie intratnymi zarobkami, moze z wyjatkiem wykwalifikowanych
robotnikéw na wielkich budowach lat siedemdziesiatych. Obie grupy wsta-
waly rano do pracy i przez osiem godzin (lub wigcej) wykonywaly pole-
cenia innych, nie $miejac sie sprzeciwi¢. Wreszcie kolejne kryterium, ktore
zaczeto by¢ dostrzegalne bardziej w czasach ponowoczesnych. Otéz czlo-
wieka pracy, w tym rozumieniu, bez problemu moglyby zastapi¢ maszyny
(i zastepuja!)®. Inaczej maja si¢ juz zawody zaliczane w Polsce Ludowej do
tzw. inteligencji pracujacej (nauczyciele, pracownicy kulturalni, wyktadow-
cy, kierownicy nizszego szczebla). Ich praca zwigzana jest juz z inna specy-
fika, ktora znacznie trudniej zastapi¢ pracag maszyny. Dlatego rozwazania
na jej temat beda musiaty znalez¢ swe ujscie poza ponizsza analiza®.

Piszacy te stowa mogltby oczywiscie rozgraniczy¢ zawody plasujace sie
na dole drabiny spotecznej i opisac je z osobna. W ten sposéb osobny by1-
by wizerunek robotnika wielkoprzemystowego, kamieniarza, grabarza,
sprzataczki, pracownika poczty, mleczarza czy dozorcy, nie méwiac juz
o dziesiatkach innych zawoddéw i profesji. Tym sposobem popadlibysmy
w pewnego rodzaju putapke metodyczng, gdyz nalezaloby stworzy¢ zbyt
wiele podkategorii koncentrujacych sie silg rzeczy na réznicach, a nie na
podobienstwach. Tym samym gltéwne zatozenie pracy, jakim jest element
syntezy wizerunku, bytoby niezmiernie trudne, jezeli nie niemozliwe do
spelnienia. Dlatego autor zdecydowat sie opisywac wizerunek pracowni-
ka fizycznego tacznie, miejscami podkreslajac nietypowos¢ pewnych za-
wodoéw robotniczych, takich jak np. kierowca. Interesuje mnie wylacznie
wspotczesny wizerunek czlowieka pracy, dlatego takie doskonate filmy
jak Cztowiek z marmuru pozostaja poza moim zainteresowaniem.

Cezura roku 1968 jest w filmie polskim znacznie istotniejsza niz 1970.
Po Marcu zaczyna si¢ bowiem odchodzenie wsrdd tworcow filmowych
od niektorych tematéw oraz rekonstrukcja zespoldw filmowych. Coraz
wyrazniej obecne zaczynaja by¢ takze zachodnie wzorce, transponowa-

2 Szerzej na ten temat zob. A. Toffler, Trzecia fala, ttum. E. Woidyto, Warszawa 1997;

A. Piskozub, Czasoprzestrzen cywilizacyjna, Torun 2003; R. Domke, Pedzgce stulecie. Wyktady
z historii XX wieku, Zielona Gora 2016.

* Zob. R. Domke, Obraz intelektualisty we wspdtczesnym dyskursie filmowym lat 1968—
1990, ,,Dzieje Najnowsze” 2020, 52, 2.
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576 RADOStAW DOMKE

ne na rodzime kino*. Kultura masowa szerzej wkracza na ekrany PRL’.
Z kolei cezura lat 1989/1990 jest ugruntowana w naukach historycznych
i nie zastuguje na szersze omdwienie. W artykule zastosowano ujecie
chronologiczne, tylko niekiedy za$ problemowo-chronologiczne, dzigki
czemu lepiej udaje si¢ uchwyci¢ zmiane wizerunku w ujeciu diachronicz-
nym. Wyodrebniajq si¢ w ten sposob nastepujace podokresy: I. przetlom
lat sze$¢dziesiatych/siedemdziesiatych; II. okres propagandy sukcesu; IIL.
okres nurtu krytycznego; IV. stan wojenny i srodek lat osiemdziesiatych
oraz V. filmy okresu przemian lat osiemdziesiatych/dziewiec¢dziesiatych.

FILMY | SERIALE PRZELOMU LAT SZESCDZIESIATYCH/SIEDEMDZIESIATYCH

Pewng catos¢ stanowia filmy nakrecone na przelomie lat sze$¢dziesia-
tych i siedemdziesiatych prezentujace zycie robotnika pod koniec dekady
gomutkowskiej. W obrazie pt. Znaki na drodze® cztowiek z pogmatwana
przeszioscia (w tej roli Tadeusz Janczar) wychodzi z wiezienia. Rozpoczy-
na prace jako kierownik techniczny w bazie ciezarowek, gdzies na dolno-
Slaskiej prowincji. Od poczatku zmaga sie¢ z nieuczciwoscia podlegltych
mu kierowcodw. Szef bazy (Leon Niemczyk) toleruje nieprawidlowosci,
bowiem dzigki temu statystyki wygladaja lepiej’. Janczar przyjmuje kole-
ge z celi jako kierowce, zmuszony jednak zostaje oddac go organom spra-
wiedliwosci, fapiac go na przestepstwie w stuzbowym aucie. Summa sum-
marum otrzymuje nominacje na stanowisko kierownika bazy. Gtéwnym
watkiem jest ukazanie drogi resocjalizacyjnej gtéwnego bohatera. Widzi-
my, jak stara sie¢ zy¢ uczciwie, do tego stopnia, ze poucza innych. Motyw
ten mozemy uznac za niezwykle wygodny dla panistwowej propagandy
ze wzgledu na jego dydaktyczny wymiar. Kolejnym jest ukazanie zycia
kierowcow bazy. Faktycznie zyja oni z ,fuch” w godzinach pracy oraz
nielegalnego handlu paliwem. Z dialogow wynika, Zze procedery te byly
i sa rozpowszechnione w calym kraju, przez co problem ten nabiera rangi

4

R. Dudzinski, Produkcje sensacyjno-kryminalne Telewizji Polskiej 1965-1989. Konwencje
— motywy — konteksty, Gdansk 2017, s. 108, 142-149, 170-172.

> R.Domke, Przemiany spoteczne w Polsce w latach 70. XX wieku, Zielona Goéra 2016, s. 342.

6 Znaki na drodze, rez. A.]. Piotrowski, 1969.

7 Na temat naduzy¢ w przedsigbiorstwach dekady gomutkowskiej zob. M. Tyminski,
Naduzycia i manipulacje. Strategie przystosowawcze pracownikow przedsigbiorstw, w: Polacy wo-
bec PRL. Strategie przystosowawcze, red. G. Miernik, Kielce 2003, s. 165-181.
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spotecznej. Ponadto kierowcy ukazani sg jako margines spoleczny. Sa nie-
wyksztalceni, chamscy, naduzywajacy alkoholu i leniwi®.

Swiat wielkoprzemystowy widzimy w filmie Prawdzie w oczy’. W hucie
,Warszawa” dochodzi do wypadku. Odpowiedzialnym za tragedie czuje
si¢ Bronek (Tadeusz Janczar), co powoduje u niego depresje i pijaristwo.
Z petli wyrzutéw sumienia probuje go wydostac¢ kolezanka z pracy Janka
(Ewa Zukowska). Miedzy dwojgiem zawiazuje si¢ romans. Bronek powoli
wraca na prosta, zostaje oczyszczony z zarzutow dzieki wstawiennictwu
kolegi z pracy. Na czoto motywdéw wysuwa sig etos pracy. Cho¢ w hucie nie
ma lekko, mozna nawet straci¢ zycie na zmianie, wigkszo$¢ stara si¢ wywia-
zywac sumiennie ze swych obowigzkéw. Nie ma tez znaczenia, czy chodzi
o inzyniera czy zwyklego robotnika. W kilku scenach motywem przewod-
nim zycia robotnikdéw jest alkohol. Pija go nawet w godzinach pracy. Jednak
w tej kwestii réwniez obowiazuje specyficzna moralnos¢, kiedy bowiem
Bronek przychodzi do pracy kompletnie pijany, zostaje odestany do domu
przez majstra'. Jednak nie zwolniony, tylko wpisany jako... chory, co uka-
zuje ogromny margines tolerancji dla zachowan tego typu''.

Nowy" to komedia, ktéra w krzywym zwierciadle ukazuje PRL-owskie
kulisy przyjmowania nowego pracownika do pracy (Maciej Damiecki).
Otdz zanim zostanie on przyjety i moze rozpoczac prace, czeka go morze
biurokratycznej rzeczywistosci, zbednych badan lekarskich oraz wydep-
tanych kilometréw w korytarzach i gabinetach przyszlego zakladu pra-
cy. Jest to niby komedia, lecz jakze rzeczywista i ciagle aktualna. Wazna
postacia filmu prezentujaca specyficzng profesje , czlowieka pracy” jest
sekretarka. Czymze by byta odwieczna polska biurokracja bez symbolicz-
nej juz pani, czekajacej tylko, by zaproponowac kawe dyrektorowi badz
oddali¢ natretnego petenta? Zanim do tematu przymierzyl si¢ Stanistaw
Bareja, zostal on juz poruszony przez twércéw tegoz filmu. Otdz sekre-
tarka jest osoba w wieku nieokreslonym, z obowiazkowa fryzura typu

8 Niejako posrednia etycznie postacia jest dyrektor bazy. Z jednej strony toleruje wy-

stepki, robi to jednak ze wzgledu na ,,dobro” bazy, albowiem dzigki ,lewym kursom”
w statystykach ma dluzsze trasy, a przez to wieksze przydzialy i czestsze remonty cie-
zaréwek. Jego filozofia jednak w skali masowej doprowadza do ruiny kraj, dlatego w fil-
mie musi przegrac. Por. Obraz prominentow w filmie PRL po Marcu ,68, w: Historia wizualna
w dziataniu, red. D. Skotarczak, J. Szczutkowska, P. Kurpiewski, Poznan 2020.

°  Prawdzie w oczy, rez. B. Poreba, 1970.

10 W jednej ze scen, gdy przychodzi syn Bronka, ojciec kaze nowej pani domu poda¢
,,co$ na zab”. Dobrze to ukazuje patriarchalizm relacji kobieta-mezczyzna w PRL. Chociaz
Janka tak samo pracowata w hucie jak Bronek, to w czasie wolnym byta zobligowana go
obstugiwac.

L Zob. szerzej: K. Kosinski, Historia pijanistwa w czasach PRL, Warszawa 2008.

2 Nowy, rez. J. Ziarnik, 1969.
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,trwata” na gtowie, ktora robi wszystko, aby sie nie przepracowywac. Jest
apodyktyczna, madrzejsza od wszystkich (razem z dyrekcja), arogancka
i leniwa. Ze stuzbowego telefonu wykonuje prywatne rozmowy, oburzo-
na, gdy musi obstuzy¢ przez chwile petenta®.

Wizerunek wrazliwego i ambitnego robotnika odnajdujemy w fil-
mie Maty". Studentka socjologii (Magda Zawadzka) prowadzi wywiady
z mieszkancami hoteli robotniczych w Warszawie. Jeden z ankietowa-
nych, Julek ps. ,Maly” (Janusz Gajos), zaczyna ja jednak interesowac po-
zazawodowo. Mlody flirtuje jeszcze z dwoma kobietami, nie moze jednak
na zadna sie zdecydowac. Najwazniejszym motywem jest ukazanie zycia
codziennego mieszkancow hotelu robotniczego. Catymi dniami po pracy
nudza sie i graja w karty. Nie maja praktycznie Zzadnych zainteresowan.
,Maty” wyrdznia sig, gdyz czyta i chce si¢ uczyé®. W scenie przeprowa-
dzania ankiety z ,Matlym” pojawia sie pytanie, jak dlugo mieszka juz
w hotelu. Najwyzsza wartos¢ do zaznaczenia wynosi rok, co wysmiewa
Julek, podkreslajac, ze ludzie mieszkaja tam latami bez perspektyw na
otrzymanie mieszkania w Warszawie. W jednej ze scen ,Maty” udaje si¢
do popularnego wowczas klubu , Hybrydy”. Robotnik jest zafascynowa-
ny swobodng atmosfera i klimatem panujacym w tym miejscu. Jest to dla
niego lepszy $wiat, do ktorego chcialby aspirowac'.

Te grupe filmoéw zamyka serial Dyrektorzy", ktory w duzej mierze mo-
zemy uznac za historyczny. Nakrecony juz za rzadow Edwarda Gierka,
przez wigkszos¢ odcinkéw rozlicza sie z jego poprzednikiem. Chociaz
akcja koncentruje sie na tytutowych dyrektorach, czyli prominentach, to
w tle widzimy czlowieka pracy. Jego los jest nie do pozazdroszczenia, jest
wykorzystywany, przepracowany i niezadowolony z zycia. Ostatni od-
cinek dotyczy juz czaséw wspotczesnych i przynosi powiew nadziei na

B3 Podobny wizerunek w kinie PRL ma kasjerka, sprzataczka i ekspedientka, wszyst-
kie stworzone do pracy w ,,gospodarce socjalistycznej”. Wizerunki tych profesji sa do sie-
bie niezwykle podobne w takich filmach i serialach, jak: Nie ma ré6zy bez ognia, Co mi zrobisz,
jak mnie ztapiesz, Mis, Zabicie ciotki, Czterdziestolatek, Droga etc.

4 Maty, rez.]. Dziedzina, 1970.

5 Trudno wyobrazi¢ sobie film — pisze Grzegorz Petczynski — w ktérym chiop, zde-
cydowawszy sie wkroczy¢ na droge awansu, musi z niej zawroci¢, gdyz okazuje sig, ze jest
ona tylko dla nielicznych, wybranych. Znaczyloby to [...] iz panujacy ustréj polityczny,
mimo deklaracji jego prominentéw, nie jest w stanie przyczynic sie do polepszenia losu
tych wszystkich, ktéorym z powodu ich niskiej pozycji spotecznej wiedzie si¢ niezbyt po-
mys$lnie. Nawet dla bohatera do$¢ smutnego filmu Juliana Dziedziny Maty (1970) w kon-
cu $wita nadzieja”. G. Pelczynski, Dziesigta muza w stroju ludowym. O wizerunkach kultury
chiopskiej w kinie PRL, Poznan 2002, s. 133-134.

6 Podobny motyw aspiracji mtodego robotnika do rowiesniczego srodowiska inteli-
genckiego widzimy w serialu Daleko od szosy.

7 Dyrektorzy, rez. Z. Chmielewski, 1975.
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poprawe loséw robotniczych. Dlatego serial mozemy uznac za pomost fa-
czacy obraz czlowieka pracy w czasach gomutkowskich z obrazem awan-
su spotecznego robotnika w dekadzie Gierkowskiej'®.

OKRES PROPAGANDY SUKCESU

Droga® to serial, ktory plasuje si¢ w popularnym w PRL-u nurcie ob-
razowania zycia kierowcy. Otéz byt to zawodd, ktéry funkcjonowat jako
pewnego rodzaju arystokracja robotnicza®. Kierowca nie siedziat catymi
godzinami utaplany w btocie, nie dzwigat poteznych ciezarow, tylko prze-
siadywat sobie w wygodnym ubraniu w szoferce. Poza tym zawdd ten ko-
jarzyt sie z tak bardzo upragniong w tamtych czasach wolnoscia. Osoba,
ktora go wykonywata, oddalata sie nie tylko geograficznie, ale i mentalnie
od ktopotéw dnia codziennego, od szarego mieszkania w bloku i odra-
panych, zatloczonych ulic. Chociaz Droga ukazuje wiele problemdw, jak
i patologii z zycia kierowcow samochodéw ciezarowych, to mimo wszyst-
ko mozemy ja tez umiesci¢ w nurcie propagandy sukcesu. Wida¢, jak Pol-
ska sie rozwija, jak postepuje motoryzacja, lepsza organizacja pracy etc.

W tym nurcie pozostaje tez serial Daleko od szosy*, ktory prezentuje
nam mlodego mezczyzne ze wsi, ktory postanawia wyjecha¢ na Gorny
Slask i zosta¢ tam kierowca?. Po uzyskaniu prawa jazdy Leszek (Krzysz-
tof Stroinski) przenosi sie do Lodzi, gdzie zostaje kierowca autobusu
miejskiego, a po pracy uczeszcza do technikum wieczorowego. Wreszcie
w ostatnim odcinku serialu uzyskuje upragniona mature. Leszek jest jed-
nak nietypowym robotnikiem. Cate zycie chowat sie na wsi, wigc mental-
nos$¢ ma zdecydowanie bardziej wiejska, co notabene jest obiektem zartow
i szyderstwa ze strony , miastowych”. Chociaz nie ma nalezytej oglady,
szybko nadrabia zaleglosci, stara si¢ by¢ lepszym cztowiekiem pod kaz-
dym wzgledem®. Jest sumienny, pracowity, nie naduzywa alkoholu.
Teoretycznie wielu mlodych mezczyzn z prowincji mogto sie wtedy iden-

8 D. Skotarczak, Filmowe przedstawienia robotnika w kinie PRL, w: Film a historia. Szkice
z dziejéw wizualnych, red. M.E. Kowalczyk, J. Szymala, Krakéw 2019, s. 199.

¥ Droga, serial, rez. S. Checinski, 1973.

20 D. Skotarczak, op. cit., s. 200-201.

2 Daleko od szosy, serial, rez. Chmielewski, 1976.

2 Por. G. Petczynski, op. cit., s. 134-135.

2 Por. D. Skotarczak, op. cit., s. 199.
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tyfikowac z filmowym bohaterem. Leszek osiaga sukces, z niewyksztalco-
nego chlopa staje sie kierowca po maturze w milionowym miescie*.

Dalej mozna by uja¢ filmy i seriale, ktore zwigzane sa stricte z propa-
ganda sukcesu. Chociaz serial Czterdziestolatek® koncentruje si¢ na losach
inteligencji pracujacej, to praktycznie w kazdym odcinku mozemy obser-
wowac plac budowy, a na nim réznego rodzaju scenki z zycia robotnikow.
Najczesciej obrazowana postacia jest technik budowlany Maliniak (Ro-
man Klosowski). Jest to osoba, ktéra na budowie raczej si¢ nie przemecza,
knuje ciagte intrygi, podstuchuje i donosi. Maliniak ma tez zbyt wysokie
mniemanie o sobie i kiedy tylko znajdzie si¢ w sytuacji, ktéra w jakikol-
wiek sposob go wyroznia, stara sie¢ podkresla¢ wtasne ego®. Rzecz jasna
ukazani sa rowniez inni pracownicy podlegli inzynierowi Karwowskiemu
(Andrzej Kopiczynski). Wszystkich cechuje niska kultura osobista oraz ni-
ska kultura stowa mdéwionego, nierzadko zachowuja si¢ jak dzieci. Po-
dobnie jak Maliniak, nie sprawiaja rowniez wrazenia przepracowanych.
Jeszcze jeden aspekt zastuguje na nasza uwage. Jerzy Gruza , dopuscil”
robotnikow do rozrywek socjalistycznej klasy $redniej. Graja oni w pitke
z inzynierami, fowig z nimi ryby, stoja w tych samych kolejkach. Pracow-
nik fizyczny w Czterdziestolatku zyskuje wiecej czasu wolnego, ktdry wy-
korzystuje na takie samo hobby jak jego przetozeni®.

Znaki szczegolne® to przyklad klasycznej propagandy sukcesu. Budo-
wa Portu PéInocnego ukazana jest w sposdb wzniosty, robotnicy az pala
si¢ do pracy, a efekty w postaci monumentalnych konstrukgji rzucajq sie
w oczy. Serial koncentruje sie na inzynierach, jednak przecietnych ludzi
pracy wida¢ w wielu scenach. Ich obraz wypada zdecydowanie bardziej
pozytywnie niz np. u Jerzego Gruzy, nie méwiac juz o Stanistawie Barei.
Zdecydowanie bardziej robotniczy $wiat prezentuje serial Slad na ziemi®.
Mozemy go uznac za kolejny przyktad propagandy sukcesu, chociaz ob-
raz nie unika tez watkéw krytycznych. Akcja dzieje sie na terenie Huty
Katowice, dokad zjezdzaja ludzie wszelkiej masci celem zbudowania

# R. Domke, Obraz spoteczeristwa polskiego w kinematografii PRL 1971-1976, w: Aby Pol-
ska rosta w site, a ludzie zyli dostatniej. PRL w latach 1970-1975, red. M. Bukata, D. Iwaneczko,
Rzeszé6w-Warszawa 2019, s. 423-424.

B Czterdziestolatek, serial, rez. J. Gruza, 1974-1977.

% Gwoli Scistosci nalezy podkresli¢, iz technik budowlany wedtug éwczesnej nomen-
klatury uznawany byl za inteligencje pracujaca, Maliniak byt wiec ogniwem posrednim
miedzy inzynierem Karwowskim a klasg robotnicza sensu stricto.

¥ Autor dziekuje redaktorowi Adamowi Ruszczyniskiemu za zwrécenie mu uwagi na
ten aspekt.

% Znaki szczegdlne, serial, rez. R. Zatuski, 1976.

2 Slad na ziemi, serial, rez. Z. Chmielewski, 1978.
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,drugiej Polski”*. Cala zaloga, nie tylko robotnicy, ale i inzynierowie oraz
kierownictwo, zdaje si¢ pracowac dla wspdlnego dobra, wznoszac kolejna
budowe sogjalizmu?®'.

Nietypowym obrazem cztowieka pracy jest Chleba naszego powszednie-
g0*, gdyz robotnicy budujacy most w Warszawie faktycznie sa chtoporo-
botnikami, ktdrzy przyjechali do stolicy. Film ukazuje dwdch mezczyzn,
ojca i syna, ktérzy podejmuja wyprawe do miasta w celu znalezienia pra-
cy. Powoli wrastaja w miejska mentalnos¢, bedac jednoczesnie kontrastem
dla typowych miejskich postaw robotniczych. Wreszcie ojciec opuszcza
syna, majac pewnos¢, ze pomdgt mu zaklimatyzowac si¢ w obcym srodo-
wisku, a kolejg rzeczy jest odej$¢ i nie by¢ dla niego przystowiowa kula
u nogi. Podstawowa narracja jest ukazanie kontrastu miedzy wiejskim
a miejskim stylem zycia. Ludzie wiejscy ukazani sg jako uczciwi pracowni-
cy, szanujacy pieniadze i chleb®, majacy dobre podejscie do zwierzat oraz
niepragnacy wygdd. Nie zalezy im na szybkosci Zzycia ani na konsump-
¢ji. Do cennych rzeczy maja stosunek raczej sentymentalny. Pobocznym
watkiem jest propaganda sukcesu, bowiem obaj zatrudniaja si¢ na jednej
z najbardziej prestizowych robdt gierkowskiej prosperity, warszawskiej
Wislostrady. Jej powstawanie ukazane jest jako cos waznego, praca wre
nawet w nocy, nie brakuje na niag nakladéw finansowych. Trzecim mo-
tywem jest przenikanie si¢ dwoch swiatow poprzez intymny zwiagzek
mlodych ludzi, jego ze wsi, jej z miasta. Interesujace dla naszej analizy sa
sceny ze zwolnionym robotnikiem. Jan Himilsbach i tu wcielit si¢ w role
niestronigcego od alkoholu warszawskiego cwaniaczka i lekkiego zawa-
diaki. Postac¢ ta zbudowana jest dla kontrastu ze starszym strozem, ktory
go zastapil. Jest leniwy, wymiguje si¢ od pracy, bywa agresywny. Chce
dalej realizowa¢, jak to sam mowi, kariere stroza, ale z psem, gdyz jest to
przepustka w tej profes;ji*.

30

R. Domke, Przemiany spoteczne w Polsce, s. 56, 87, 203.

3 D. Skotarczak, op. cit., s. 198.

% Chleba naszego powszedniego, rez. J. Zaorski,1974.

Grzegorz Pelczynski sugeruje, ze chleb w omawianym filmie zawsze jest przed-
miotem celebracji, bez wzgledu na fakt, czy jest to chleb przywieziony ze wsi, pieczywo
zakupione w miejskim supersamie czy oplatek, ktérym gtéwni bohaterowie dzielg si¢ uro-
czyscie w wigilie zgodnie z nakazem tradycji. G. Pelczynski, op. cit., s. 96.

3 W takich filmach jak Chleba naszego powszedniego czy Hasto posrod miastowych wiele
jest postaci interesownych oraz obtudnych, ktdre nieraz prébujg oszukac ludzi ze wsi, lecz
ci, przestrzegajacy norm moralnych, skutecznie si¢ przed nimi bronig. W ten sposéb kon-
flikt miedzy dobrem a ztem przybiera postac konfliktu pomiedzy miastem a wsia. Ibidem,
5. 99.
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W krotkometrazowej Historii pewnej mitosci®® gtdwny bohater jest zwy-
klym robotnikiem na Gérnym Slasku. W pracy poznaje atrakcyjna dziew-
czyne, rowniez robotnice, ktdrej wkrotce sie oswiadcza. Celem obojga jest
nie tylko formalizacja ich miltosci, lecz réwniez uzyskanie mieszkania,
gdyz mlode malzenstwa mialy ku temu pierwszenstwo. Niestety dziew-
czyna nie odnajduje si¢ w prozaicznej rzeczywistosci matego mieszkanka
w bloku i rychlo poucza $wiezo upieczonego matzonka. Dla naszej analizy
istotniejszy od tragedii mitosnej jest obraz perspektyw mltodego robotnika
oraz jego dnia codziennego. Mate mieszkanie w nowym bloku zdawato
sie by¢ szczytem marzen cztowieka pracy, no moze z wyjatkiem skromne-
go samochodu. Odrapane $laskie ,familoki”, ktdre tak czesto wspominat
w swoich filmach Kazimierz Kutz, nie zachecaly bowiem do zamieszkiwa-
nia w nich, abstrahujac zreszta od tego, ze nie byto w nich prywatnosci.
Praca w fabryce ukazana byta jako umiarkowanie ciezka, gtéwni bohate-
rowie podchodzili do niej wrecz z usmiechem.

Godzina za godzing® opowiada o mtodym inteligencie, ktéry przerwat
studia i pracuje fizycznie jako kierowca. W wolnych chwilach pisze jed-
nak opowiadania, ktore publikuje w czasopismach literackich. W pracy
wchodzi w konflikt ze starszym kolega, ktdry cieszy si¢ niezastuzong pro-
tekcgja. Gtownym watkiem jest prezentacja losow postaci intelektualisty.
Jak wielu ze swojego pokolenia, wybrat szybki zarobek, a nie ukoniczenie
studidow wyzszych, zmuszony do tego sytuacja rodzinng. Z zona jednak
nie uktada mu si¢ najlepiej, m.in. ze wzgledu na to, ze caty czas jest poza
domem, w podrézy. Kursy odbywa na dalekich trasach: do Poznania,
Wroctawia, Elblaga. Nieraz musi nocowac poza domem. Jest typowym in-
telektualista, dlatego kontrastuje z kolegami z pracy; fadnie si¢ wystawia
i posiada wysoki poziom kultury osobistej.

Wybranie owej klasy spolecznej wiaze si¢ dla naszego bohatera ze
znacznymi ograniczeniami, zeby nie rzec z ostracyzmem. W jednej ze scen
Tadeusz odwiedza zaprzyjaznione malzenstwo ze studiow. Oni wybrali
inng droge, ukonczyli studia i sa inteligencja pracujaca. Wida¢, ze w du-
chu zZaluje, Ze nie jest tam, gdzie oni teraz, chociaz z drugiej strony zdaje
sie¢ mie¢ do tego zdrowy dystans. W innej scenie nasz bohater udaje si¢ do
wydawcy, aby opublikowac zbidr swoich opowiadan jako ksigzke. Natra-
fia jednak na opor, ktéry moze wynikac z tego, iz jest spoza srodowiska
i nie ,,ma nazwiska”. Wydawnictwo rzadzi si¢ bowiem wiasna polityka
i planem wydawniczym. Reasumujac, zycie pozazawodowe gtdwnej po-
staci jest funkcja jego pracy.

% Historia pewnej mitosci, rez. W. Wiszniewski, 1974.

% Godzina za godzing, rez. R. Zatuski, 1974.
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KINEMATOGRAFIA NURTU KRYTYCZNEGO

Powoli przechodzimy do nurtu krytycznego. Niedzielne dzieci®” ukazuja
w jednym z motywdéw zycie mtodych robotnic. Mieszkaja one w hotelach
asystenckich, zyja niezwykle biednie. Stad decyzja mtodej dziewczyny —
surogatki — o oddaniu dziecka w zamian za 15 tys. zt. Po porodzie i zmia-
nie planéw kobieta nie zajmuje sie dzieckiem, grozi jej nawet odebranie
praw rodzicielskich. Obraz skromnych warunkéw mieszkalnych mtodych
robotnic oraz ich sytuacji obyczajowej ukazuje nam tez film Barbary Sass
Bez mitosci®®. Kontrastem dla sfer, w ktérych obraca sie gtéwna bohaterka-
-dziennikarka, czyli wyksztalconych ludzi na poziomie, jest srodowisko,
w ktorym prowadzi ona Sledztwo dziennikarskie. Jest nim wlasnie hotel
robotniczy dla kobiet, ktdre przyjechaty do stolicy za praca. Roi si¢ on od
patologii, jest tam i przemoc fizyczna, i prostytucja, i alkoholizm. Dotyczy
to zwlaszcza dziewczyny, z ktora bohaterka chce przeprowadzi¢ wywiad.
Paradoksalnie okazuje si¢, ze w swych rownoleglych swiatach maja one
podobne problemy. Podczas pierwszej wizyty w rzeczonym hotelu, gdy
nie mogac obej$¢ portierni, dziennikarka wreszcie dostaje si¢ do pokoju
hotelu robotniczego przez okno, widzi porazajaca scene. Otoz jej poten-
cjalna interlokutorka odbywa publicznie stosunek seksualny, nie wsty-
dzac sie tego. Okolicznos$ci wskazujg na to, ze moze by¢ ona ,w pracy”.
Wspdtlokatorka komentuje sytuacje bez emocji, twierdzi, ze kolezanka
zaraz ,bedzie wolna”. Koresponduje to z faktyczna sytuacja w hotelach
robotniczych w PRL. Juz Jacek Kuron w swej ksiazce Wiara i wina zwra-
cal uwage na patologie, ktore towarzyszyly tamtym miejscom®. P6zniej
sytuacja zmieniatla si¢ na lepsze, wciaz jednak hotele robotnicze byly sie-
dliskiem licznych patologii, takich jak wlasnie prostytucja czy pijaristwo.

Nie ma rézy bez ognia®, Brunet wieczorowq porg*, Co mi zrobisz, jak mnie
ztapiesz*? oraz Mis® to filmy fabularne Stanistawa Barei z lat siedemdziesia-
tych, w ktorych obraz czlowieka pracy ulegal coraz wigekszej patologizadiji.
Mimo wszystko omowimy je tacznie, gdyz wiecej je taczy niz dzieli. Owe
cechy wspolne, charakteryzujace osoby pracujace na najnizszych stano-
wiskach, takich jak portierzy, ekspedientki, sklepowe, robotnicy czy tzw.
babcie klozetowe, to: lenistwo, kombinatorstwo, oszustwo, pijanistwo,

% Niedzielne dzieci, rez. A. Holland, 1976.

3 Bez mitosci, rez. B. Sass, 1980.

% 1. Kuron, Wiara i wina, Warszawa 1990, s. 40-42.
4 Nie ma rozy bez ognia, rez. S. Bareja, 1974.

Brunet wieczorowq porg, rez. S. Bareja, 1976.

Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz, rez. S. Bareja, 1978.
# Mis, rez. S. Bareja, 1980.

41
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wulgarnos¢ oraz obcesowos¢ w podejsciu do petenta. W zasadzie trudno
odnalez¢ jakiekolwiek elementy pozytywne u prezentowanych przez Ba-
reje postaci. Mimo to wielu z nich widz darzy pewna doza sympatii, otdz
s to przejaskrawione wizerunki osob, ktore pragnety w Polsce Ludowej
po prostu jako$ sobie poradzi¢. Skoro mato im ptacono, to kombinowali,
skoro nie kontrolowano, to si¢ nie przepracowywali*. Oczywiscie ta bez-
karnos$¢ rodzita tez zwyklte chamstwo, ktore swoja kwintesencje zawie-
ra w stynnej wypowiedzi szatniarza z filmu Mis: ,Nie mam panskiego
plaszcza i co mi pan zrobi?”. Oczywiscie, ze Bareja stosuje przesadnig,
przejaskrawia, nie zmienia to jednak faktu, Ze postepujaca patologizacje
cztowieka pracy w srodkowym i pédznym PRL-u uchwycil dzigki temu
w mistrzowski sposdb*. Tym niemniej nie oznacza to, ze mozemy wpisac
go w nurt krytyczny.

W filmie Antoniego Krauzego Strach* gtéwny bohater jest kierowca.
Postacd jest recydywista, ktory wlasnie w zawodzie robotnika prébuje roz-
pocza¢ nowe zycie. Dorota Skotarczak zwraca uwage na fakt, iz moze to
by¢ ukryta sugestia, ze wtasnie na budowie, na produkgji, w transporcie,
mozna sta¢ sie¢ nowym, lepszym czlowiekiem, zacza¢ wszystko od po-
czatku. W ten sposob ciezka praca fizyczna uzyskuje wymiar uszlachet-
niajacy, zgodnie z archaiczna juz dewiza Antona Makarenki wychowania
poprzez prace®.

Nieco inaczej praca ukazana jest w obrazie Janusza Kidawy Pejzaz ho-
ryzontalny®, gdzie tréjka mlodych mezczyzn rozpoczyna prace na jednej
z gierkowskich superbudéw. Student, Spinoza i Kedziora zamieszkuja

4 W Brunecie wieczorowq porq ,[}Jagodny, liryczny humor poprzednich komedii usta-
pit miejsca jadowitej satyrze. Robotnicy zamiast odsniezac¢ ulice, jedza, palg papierosy
i rozmawiaja. Procuje tylko jeden, ale to akurat uciekajacy morderca. »Widzisz, wnusiu?
Iznoéw jeden pracuje. A reszta si¢ gapi« — moéwi do wnuka zniesmaczony nierébstwem sta-
ruszek, wychowany jeszcze w przedwojennym szacunku do pracy”. M. Replewicz, Oczko
sig odlepito temu misiu... Biografia Stanistawa Barei, Warszawa 2015, s. 159.

¥ Jak podkresla Michat Replewicz, Bareja nie zajmowat sie socjologicznymi rozwa-
zaniami nad kondycja spoteczeristwa polskiego oraz unikal dydaktyzmu i moralitetow.
Rezyser zimnym okiem kamery rejestrowat aspoleczne zachowania i patologie. Przykta-
dowo w Co mi robisz, jak mnie ztapiesz pietnuje cate spoleczenstwo, ktore nie potrafi juz
funkcjonowac bez réznego rodzaju naduzy¢. ,Znieksztalcone zwierciadto odbija zaréwno
postacie sklepowych sprzataczek, robotnikéw, urzednikéw, milicjantow, jak i [...] promi-
nentéw”. Ibidem, s. 192. Pomysly wykorzystane w Misiu, jak i w innych filmach rezyser
czerpal wprost ze swojego zycia, bliskich oraz znajomych. Inspiracja dlart mégt by¢ aktu-
alny numer gazety, zdarzenie widziane na ulicy lub zaslyszane od przyjaciét. Stanistaw
Bareja widzial i rejestrowat to, co niejednokrotnie uchodzito uwadze innych. Ibidem, s. 237.

4 Strach, rez. A. Krauze, 1975.

¥ D. Skotarczak, op. cit., s. 200.

8 Pejzaz horyzontalny, rez. ]. Kidawa, 1978.
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razem na kwaterze u starszej pani. Ich zycie wypelniaja pracowite godzi-
ny na budowie, po ktérych przychodzi czas na zastuzony odpoczynek
przy gitarze i w objeciach mtodej dziewczyny. Ich przygody sa osig do
ukazania robotniczego swiata, z wymagajacym szefem, naduzyciami, jak
i zwyklym etosem pracy. W filmie mozemy wyrdzni¢ mikropoziom nar-
racji oraz metapoziom narracji. Mikro to losy naszych trzech bohaterow.
Sa wyjatkowo uczciwi i pracowici, wrecz nieskazitelni. Ich relacje z kie-
rownikiem budowy sa zazyte (wspdlne dancingi), cho¢ bywaja tez surowe
(reprymendy za wybryki). Kazdy z tréjki reprezentuje inny typ psycho-
spoteczny. Student to chtopak, ktdry przerwat studia i postanowit is¢ do
pracy. W wolnych chwilach zajmuje si¢ pisaniem wierszy i piosenek. Jest
bardzo wrazliwy, zakochuje si¢ w ekspedientce sklepu, ktorej nawet po-
maga zmieni¢ prace na bardziej dochodowa. Kedzior to $wiezo upieczony
matzonek, ktoérego zmierzito marudzenie swej drugiej potowy i postano-
wit od niej uciec, zatrudniajac si¢ na budowie i zamieszkujac z dala od
domu. Sprawia wrazenie wyjatkowo prostego czlowieka. Wreszcie Spi-
noza, recydywista, wagabunda, amatorsko grajacy na gitarze. W gruncie
rzeczy jednak dobry i sumienny. Metapoziom narracji koncentruje si¢ na
funkcjonowaniu catego zakltadu. Wystepuja w nim rézne nieprawidtowo-
sci, a czasem nawet patologie. Robotnicy pija w pracy, obijaja si¢, mole-
stuja kobiety. Zdarzaja sie rowniez ,lewe” faktury wérod kierowcow. Szef
jest surowy, jednak daleko mu do uczciwos$ci. Gdy sam ma klopoty, proé-
buje powota¢ fikcyjng komisje, by zrzuci¢ odpowiedzialno$¢ na innych.
O zyciu robotnikéow oraz funkcjonowaniu wielkiego zaktadu pra-
cy wiele méwig nam wybrane sceny i dialogi z filmu. Gdy Student chce
kupi¢ kwiaty od przydroznej staruszki, okazuje sie, ze jej interes jest tyl-
ko przykrywka do handlu alkoholem. Robotnicy zaopatruja sie¢ w niego
w godzinach pracy®. W kilku scenach pojawia sie¢ wieza, w ktdrej rezy-
duje kierownik budowy. Ma z niej doskonaty widok na caty plac. Za po-
mocyg glosnikdw zwraca si¢ do , przytapywanych” na goracym uczynku,
nie muszac schodzi¢ ze stanowiska pracy. W jednej ze scen zostaje mu to
wytkniete, bowiem, jak méwi interlokutor, wiadomo, z czym taka wie-
za sie kojarzy, co czyni aluzje do O$wiecimia. Mozemy tez spojrze¢ na

¥ Gdy kierownik budowy zostaje wezwany przez swego przelozonego z powodu
zaginiecia koparki, okazuje sie, Ze kazat jg zostawi¢ na uboczu budowy i najzwyczajniej
zostala skradziona. Prébuje wybrna¢ z afery, fabrykujac ex post raport fikcyjnej komisji,
z ktérego wynika, ze koparka ulegta kasacji. Sprawa nie jest jednak taka prosta i kierow-
nik zostaje zmuszony ztozy¢ dymisje. Szybko jednak ,,spada na cztery tapy” i okazuje sie,
ze czeka juz na niego inna budowa gdzies na Mazurach. Pokazuje to grupe kierownikow-
-inzynieréw, ktérzy raz wchodzac do nomenklatury (dowiadujemy sig, Ze jest w PZPR),
pozostajq zabezpieczeni do konca zycia.
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motyw wiezy i dyrektora metaforycznie. Ot6z moze on by¢ symbolem
wladzy totalitarnej, ktora widzi wszystko, tak jak kierownik przez swa
lunete. Nic si¢ nie ukryje, a wysokos¢, na ktdrej on sie znajduje, symboli-
zuje roznice w hierarchii spotecznej. Motyw skojarzenia z Oswiecimiem
rowniez nie jest tu bez znaczenia, moze by¢ bowiem traktowany jako hi-
perbolistyczne poréwnanie dwdch systemow: okrutnego nazistowskiego
i, ,troche lzejszego”, komunistycznego. Tym samym Pejzaz horyzontalny
zaliczy¢ mozemy do nurtu propagandy sukcesu.

Inaczej jest w nieco wczesniejszym filmie Krzysztofa Kieslowskiego pt.
Spokdj™. Rezyser pokazuje w nim, ze wielka budowa nie ma nic wspdl-
nego z romantyzmem, z przygoda. Autor Dekalogu pokazuje widzowi,
ze w systemie socjalistycznym cztowiek poddawany jest rozlicznym ma-
nipulacjom oraz naciskom, nierzadko znajduje si¢ w sytuacji granicznej,
w ktdrej musi zdecydowac sig albo na uczciwos¢, albo na konflikt z prze-
fozonymi®!. Podobnie ma si¢ to w filmach Krzysztofa Zanussiego, jednak
tam gléwnym bohaterem probujacym zachowac kregostup moralny jest
inteligent™.

Przyjecie na dziesig¢ 0séb plus trzy> to chyba najbardziej , robotniczy”
film Jerzego Gruzy, ktéry wyswietlony zostat dopiero siedem lat po pro-
dukgji**. Rozpoczyna si¢ od watku, kiedy recydywista zyjacy ,na garnusz-
ku” matki (Zdzistaw Maklakiewicz) udaje si¢ do posrednictwa pracy. Tam,
wraz z innymi, zostaje zabrany przez kierownika fabryki do pracy doryw-
czej. Aby zmobilizowac grupe do pracy za niewielka stawke oferuje im do-
datkowe przyjecie z jedzeniem i alkoholem. Dzien cigzkiej pracy konczy
sie¢ wiec libacja alkoholowa, po czym kierownik odwozi robotnikéw na
przystanek PKS, na ktérym zasypiaja. Gtownym motywem jest ukazanie
grupy spolecznej, ktdrej nie wypadato umieszczac¢ na propagandowych
bilbordach. Byli to bezrobotni z wyboru, naduzywajacy alkoholu, styka-
jacy sie z potswiatkiem przestepczym. Takie Srodowisko czesto przekta-
da na karty swych opowiadan Jan Himilsbach, ktory zreszta byl autorem
scenariusza. Drugim motywem jest ukazanie paradokséw socjalistycznej
ekonomii. Przestarzate normy (w tym wypadku 3,14 zt za godzing) nie
mogty by¢ zmieniane przez kierownictwo, dlatego trzeba bylto imac¢ sie
nietypowych sposobow na pozyskanie pracownika. Stad defraudowanie

0 Spokéj, rez. K. Kieslowski, 1976.

1 D. Skotarczak, op. cit., s. 202.

% Por. Barwy ochronne, Kontrakt, Constans. Szerzej na ten temat zob.: R. Domke, Obraz
inteligenta.

Przyjecie na dziesie¢ 0sob plus trzy, rez. ]. Gruza, 1973.

*  Opoznienie wynikalo z patologicznego wizerunku wspdtczesnych ludzi pracy, kie-
rowanych przez ,biate kotnierzyki”.
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roznych funduszy zaktadowych itp. Swoja droga nagminne w Polsce Lu-
dowej byto wykorzystywanie srodkow produkcyjnych do innych celow,
nizeli byly ksieggowane. Trzecim motywem jest przepas¢ miedzy pracow-
nikami umystowymi a robotnikami fizycznymi. Swiaty te nie szanowaty
sie¢ wzajemnie, zaledwie z koniecznosci si¢ tolerowaly. Pomimo wielolet-
nich dziatan uswiadamiajacych ze strony partii i panstwa nie udato sie¢
wprowadzi¢ nowych norm spotecznych.

Zwrdémy jeszcze uwage na wybrane sceny i dialogi. Podczas przyjecia
kierownik wznosi toast, lecz robotnicy w pierwszym odruchu odmawia-
ja picia koniakéw. Podobnie ma si¢ z papierosami, ktore nie sa , proleta-
riackie”. Na przyjeciu kontrastuje tez zachowanie , biatych kotnierzykéw”
w poréwnaniu z robotnikami. Ci ostatni w pewnym momencie zaczynaja
ttuc szklo i rzucac si¢ jedzeniem.

Inny obraz robotnika prezentuje serial Jan Serce® przedstawiajacy pe-
rypetie tytulowego mezczyzny, ktdry pracuje jako kanalarz. Abstrahujac
od jego rozterek mitosnych, na ktérych koncentruje si¢ Radostaw Piwo-
warski, widz moze obserwowac¢ warunki pracy w tym zawodzie. Otéz
Janek calymi dniami przemierza kanaty, nie robi tego jednak we wznio-
stym celu, jak dawni bohaterowie Andrzeja Wajdy w Kanale. Jest to sza-
ra, meczaca praca, za niezbyt godna gratyfikacje. Jan mieszka bowiem ze
starg matka, ktdra sie przy okazji opiekuje. Wspottowarzysze zawodowej
niedoli tytulowego bohatera prezentuja bardzo niski poziom kulturalny
i moralny. Nieprzypadkowo na jednego z nich rezyser wybrat Jana Hi-
milsbacha, znanego z wizerunku robotnika-alkoholika w kinematografii
PRL. Juz sam tembr glosu oraz ogdlna prezencja tej postaci ukazuje, ze
jest to osoba, ktdra nie miata fatwego zycia i lekarstwem na to zbyt czesto
bywat alkohol.

Jednym z przykladow marginalizacji politycznej pozycji robotnikow
byly represje po protestach z Czerwca 1976 r. Przesladowania, zwolnienia
z pracy, potepianie na wiecach doskonale oddawaty podejscie panstwa do
klasy pracujacej. Wiasnie ta marginalizacja polityczna robotnikow stata
sig zarzewiem utworzenia Komitetu Obrony Robotnikow, ktory skonsoli-
dowatl opozycje w walce o ich prawa w Polsce®. P6zniej walke te przejeta
,Solidarnos¢”, utworzona na fali protestow spotecznych z lata 1980 r. An-
drzej Wajda w Czfowieku z Zelaza® pozwolit sobie na kult cztowieka pra-
cy”®. Nie jest to jednak wizerunek w stylu stalinowskim czy gierkowskim.

% Jan Serce, serial, rez. R. Piwowarski, 1981.

R. Domke, Przemiany spoteczne lat, s. 208.

7 Cztowiek z zelaza, rez. A. Wajda, 1981.

% Juz wczesniej w Czlowieku z marmuru temat ten zostat podjety. Ze wzgledu jednak
na fakt, iz ujecie problematyki robotniczej posiada w nim aspekt historyczny, dzieje sie bo-
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Pracownik stoczni (gdyz na tej grupie spoteczno-zawodowej rezyser sie
koncentruje) oprocz tego, ze jest pracowity, jest tez uswiadomiony spo-
tecznie, co przeradza si¢ w rosnaca opozycyjnos¢ wobec wiadzy. Niczym
swdj ojciec z Czlowieka z marmuru, mlody Birkut réwniez jest zdegusto-
wany tym, co obserwuje w zakresie stosunkéw produkcji i podejscia wia-
dzy oraz kierownictwa zakladu do czltowieka pracy. Dlatego angazuje
sie w dziatalno$¢ opozycyjna na terenie Tréjmiasta, za co ponosi konse-
kwencje prawne. Pézniej obrazowany strajk w stoczni to juz apogeum
przestania Wajdy o charakterze paradokumentalnym. Jak pisze Piotr Wi-
tek: , Czlowiek z Zelaza jest audiowizualnym zapisem doswiadczenia tzw.
biezacej historii, aktualnie dziejacych sie wydarzen, ktorych skutki nie sg
jeszcze znane ani osobom w nich uczestniczacym, ani autorom ekranowej
opowiesci. [...] Filmowa narracja Cztowieka z zelaza, przybierajac postac
paradokumentalnej opowiesci, zyskata na wiarygodnosci. Dodatkowym
elementem, ktéry powoduje, Ze ogladajac film, odnosi si¢ wrazenie, iz ob-
cuje sie z obrazem paradokumentalnym, jest to, ze wystepuja w nim au-
tentyczne postaci historyczne — Lech Walesa, Anna Walentynowicz, Stani-
staw Jerzy Borowczak, Tadeusz Fiszbach, ktdre graja samych siebie. Efekt
realizmu i autentyzmu wzmacniaja dialogi i komentarze, ktore w wielu
przypadkach zostaly zaczerpniete z materiatéw zrédlowych”=.

W ten sposob ze wzgledu na swoj paradokumentalny charakter film
Wajdy zajmuje poczesne miejsce w tworzeniu obrazu polskiego robotnika
przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, i sam w sobie staje si¢
cezurg badawcza.

Z kolei film Dzieciol, chociaz obrazuje perypetie inteligenta, ukazuje tez
interesujace tlo robotnicze posrdd postaci drugo- oraz trzecioplanowych.
Gdy gtéwny bohater przychodzi do domu swej kolezanki z pracy, jej star-
szy brat Zdzicho (Zdzistaw Maklakiewicz) wchodzi w stereotypowa role
obroncy jej moralnosci. Jego ulubiona sentencja jest: ,,sq rzeczy, za ktore
wali sie w morde”, co ma symbolizowa¢ atawistyczne podejscie do relacji
miedzyludzkich. Na bazie konfliktu Zdzich-,Dzigciol” Jerzy Gruza uka-
zuje nam tez napiecie miedzy klasa robotnicza a inteligencja. Rozwinie-
ciem tego konfliktu sa dwie sceny, w ktorych nasz bohater interesownie
zaznajamia sie z barczystym pracownikiem (Mitchell John Kowal), celem
zwigkszenia poczucia bezpieczenistwa przed Zdzichem. Mezczyzni nie

wiem w okresie stalinowskim, nie bedzie on przedmiotem naszej analizy. Szerzej na temat
wizerunku robotnika w tym filmie zob. w D. Skotarczak, op. cit., s. 201-202.

¥ P. Witek, Andrzej Wajda jako historyk. Metodologiczne studium z historii wizualnej, Lu-
blin 2016, s. 393-394.
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maja specjalnie o czym ze sobg rozmawia¢, a na domiar ztego robotnik
»odbija” koledze atrakcyjna kolezanke (Wioletta Willas).

Kobieta samotna®, plasujac sie w krytycznym nurcie kina moralnego
niepokoju, w dojmujacy sposéb ukazata robotnika w PRL. Rezyser zde-
cydowat si¢, w przeciwienistwie do swoich poprzednikow, umiesi¢ w roli
gléwnej kobiete. Dzigki temu zabiegowi mozemy obserwowac jeszcze
gorsza sytuacje cztowieka pracy, kiedy jest on réwniez... matka, w do-
datku samotnga. Zmeczona kobieta kazda chwile poswieca na zakupy,
opieke nad synkiem oraz wywiaddwki. Warunki, w ktérych mieszka, sa
skandaliczne, wladze partyjno-panstwowe nie interesuja si¢ tym jednak.
Jedynym elementem zycia prywatnego, na ktdry pozwala sobie w kon-
cu kobieta, jest romans z kalekim, mtodszym od siebie mezczyzna. Rela-
gja ta rbwniez nie jest jednak uslana rézami, gdyz partnerowi zdarza sie
ja uderzy¢ lub nakrzyczec¢ na jej syna. Symboliczng scena w filmie jest,
gdy mezczyzna 6w kradnie syrenke i porywa ukochang w szalong po-
dréz. Oboje czuja si¢ niczym dzieci, ktdre wsiadty do luksusowego ferrari.
Zapominaja o polskiej rzeczywistosci, problemach, na tyle traca kontakt
z rzeczywistoscia, ze doprowadzaja do wypadku samochodowego. Moz-
na to przestanie tworcow filmu odczyta¢ w nastepujacy sposob — cztowiek
pracy w PRL nie ma prawa do odrobiny luksusu, bowiem nawet to musi
doprowadzi¢ do tragedii.

W filmie Filip z konopi®" warszawski architekt osiedli mieszkaniowych
(Jerzy Boniczak) spodziewa sie z zona dziecka. W miedzyczasie dowia-
duje sie, ze wygral nagrode w miedzynarodowym konkursie, co staje sie
przyczyna pretensji szefostwa. Produkcja odzwierciedla roznice klasowe
u mieszkancow bloku. Z postacia architekta kontrastuje jego gosposia (Bo-
zena Dykiel), ktéra urzadza wesele, co prawda w bloku, ale w iscie wiej-
skim stylu. Z mieszczanstwem kontrastuje tez teSciowa, ktdra przybywa
niespodziewanie w odwiedziny. Osobnym motywem, ktéry z czasem wy-
suwa sie na pierwszy plan, sa robotnicy — montazysci telefonow, ktérzy
kraza po osiedlu, niby pracuja, a po godzinach pracy oferuja ,nalewo” te-
lefony. Ich dialog zastuguje na przytoczenie (w ich role wcielili si¢ Zenon
Laskowik, Bohdan Smoleri, Rudolf Schubert oraz Tadeusz Osipowicz):

[Do narysowanej na jezdni przy bloku gry w klasy podchodzi czterech robotnikow.
Jeden trzyma w reku telefon stacjonarny]

»Zenon Laskowik: Co to jest?

Rudolf Schubert: To jest gra klasowa.

Laskowik: Na czym to polega?

80 Kobieta samotna, rez. A. Holland, 1981.
' Filip z konopi, rez. J. Gebski, 1981.
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Schubert: No skaczesz z dotu na gore, nie grates nigdy?

Laskowik: To co, to na gorze jest teraz pieklo?

Schubert: Teraz tak.

Laskowik: Co to jest?

Schubert: To jest to, czego nie ma.

Laskowik: Ale to co to jest?

Schubert: To sg kartki.

Laskowik: Kartki?

Schubert: Kratki.

Laskowik: Kratki.

Bohdan Smolen: To jest gra dziecigca. Skaczesz w to, czego nie ma.

Laskowik: Aha.

Smolen: Gdyby$my w to grali, to trzeba by to bylo rozpisa¢, het, az tam, do korica
osiedla.

Laskowik: No, no.

Smolen: Zobacz, biore krede i zaczynam.

Laskowik: Aha.

Smolen: I tu pisze.

Schubert: Masz.

[Schubert stawia na polu telefon]

Smolen: Zabierz to!

[Smolen kopie telefon]

Laskowik: Ja cig zaraz kopne, to bedziesz miat.

Smolen: Co kopne, ludziom telefon bedziesz pokazywal, drazni¢ ludzi bedziesz.

Laskowik: Nie drzyj sie. Ulicy ci nie starczy, jak bedziesz wymieniat to, czego nie ma.
Skoczysz na gore?

[Schubert skacze i przewraca sie]

Laskowik: To przez ten stro;.

Schubert: Szefie, bardzo elegancki.

Laskowik: Nie wiem, ja mam cos takiego, jak si¢ normalnie ubiore, to chce mi sie
pracowad, a jak tylko to natoze, to bym lezat.

Smoleri: Mam to samo [...]"%.

STAN WOJENNY | SRODEK LAT OSIEMDZIESIATYCH

Kolejna grupe stanowia filmy i seriale krecone w okresie stanu wojen-
nego w Polsce oraz w okresie zaraz po nim nastepujacym. W produkcji
Fucha® dwoch kamieniarzy z Warszawy (Marian Kociniak i Jerzy Bon-
czak) dostaja zlecenie postawienia nagrobka na prowingji (oczywiscie bez
wiedzy urzedu skarbowego). Gdy konicza robote, dostaja kolejna, bardziej
intratna fuche, maja odremontowac nagrobek Piotra Wysockiego, boha-
terskiego powstanca. Urzeczeni patriotycznym zadaniem rezygnuja pod
koniec z polowy zapfaty.

6 Filip z konopi, 60.—62. minuta filmu.
% Fucha, rez. M. Dudziewicz, 1983.
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Podstawowym motywem filmu jest ukazanie Zycia robotniczych nizin
spolecznych przez pryzmat przystowiowej fuchy. Otéz w PRL znaczny
procent lumpenproletariatu trudnil si¢ nielegalnym zarobkiem, a $rodki
uzyskane z tego tytutu dokumentnie przepijat. Nierzadko fuchy byly ro-
bione w godzinach pracy, przyczyniajac si¢ do spadku wydajnosci oficjal-
nej wytworczosci.

Tozsamym motywem z pierwszym jest pijanstwo. Wodka towarzyszy
naszym bohaterom praktycznie na kazdym kroku. Gdy nie pija, to albo
$pia, albo pracuja ,,na kacu”. Pija tez inne warstwy spoleczne, czego sym-
bolem w filmie jest nauczyciel historii (Zygmunt Baer), podajac si¢ ponad-
to za przewodniczacego lokalnej Rady Narodowej®.

W tle za osobny watek mozemy uzna¢ ukazanie zycia prowingji.
Wszystko toczy sie wolnym rytmem, co dobrze symbolizuja groby, na kto-
re przychodza niespieszacy si¢ nigdzie ludzie. W kilku sasiadujacych ze
soba scenach widzimy miejscowa tawerne. Wszyscy tam si¢ znaja, mozna
tam wypi¢ wodke i wzia¢ co$ ,na zab”. Otoczenie jest raczej surowe, lokal
nie grzeszy tez pedantyczna czystoscia.

Gdy naszych bohateréw zagaduje nieznajomy gentelman, sg oni prze-
straszeni, gdyz spodziewaja si¢ kontroli. On za$ nie tylko nie chce ich
wyda¢, lecz sam proponuje fuche poza oficjalnym obiegiem. Robotnicy
w PRL czesto korzystali z nieformalnych mozliwo$ci zarobkowania. Nie-
jednokrotnie mozna byto z tego uzbiera¢ dodatkowa pensje®.

Tego typu dodatkowe dochody mozemy tez odnalez¢ w serialu Odlot®®,
prezentujacym perypetie mlodego chlopaka, ktory zaraz po ukonczeniu
przyzaktadowej szkoly zawodowej idzie do pracy. Z poczatku zatrudnia-
ja go jako slusarza, potem udaje mu si¢ przejs¢ na zastepstwo na wyma-
rzony dziat mechaniki samochodéw, pdzniej podejmuje prace na tasmie
w FSO. Juz sam tytut symbolizuje tre$¢; niczym mlode piskle bohater uczy
sie lata¢ i w konicu odlatuje w samodzielne doroste Zycie, nie zawsze usta-
ne rézami. Film to typowy ,produkcyjniak”. Ukazana zostaje socjaliza-
¢ja 18-letniego mezczyzny przez zaklad pracy. Z poczatku musi przejsé
,fale” jako nowy. Z czasem wyrabia sobie jednak znajomosci i szacunek
kolegow, jak i kierownictwa. Po godzinach dorabia myciem aut, zbierajac
na wymarzony motocykl. Mieszka z rodzicami, jednak od nich pieniedzy
nie chce, sam doklada si¢ matce. Widz moze wiec obserwowag, jak ciezka
i uczciwa praca fizyczna mozna realizowac sie¢ w zyciu. Odlot to rOwniez

¢ Szerzej na temat tego problemu spotecznego zob.: K. Kosinski, Historia pijaristwa
w czasach PRL. Polityka, obyczaje, szara strefa, patologie, Warszawa 2008, s. 377.

¢ R. Domke, Przemiany spoteczne w Polsce, s. 65 (przypis 109).

¢ Odlot, serial, rez. ]. Dymek, 1982.
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propaganda sukcesu, w tle widzimy bowiem rozkwit gospodarki polskiej
dekady gierkowskiej. Zagraniczne licengje i kontakty miedzynarodowe,
praca na kazdym kroku, nowoczesne linie montazowe, stowem raj przy-
obiecany obywatelom. Cos jednak peka, gdyz przenikajq rowniez rysy na
krystalicznej rzeczywistosci, jak korupcja, fuchy, uktady czy , fuszerka”
w pracy. W jednej ze scen chtopak robi w godzinach pracy klucz dla ko-
biety zatrudnionej w zakladzie i dostaje za to pieniagdze. W innej przyj-
muje zaptate z géry za wyniesienie z warsztatu zarowek do auta. Chcac
oddac gaze majstrowi, otrzymuje komentarz w stylu: ,Ja sie do twoich
interesdw nie mieszam, ty nie mieszaj si¢ do moich”. W rozmowie tegoz
majstra z przetozonym dowiadujemy sig, Ze jest to intratne stanowisko
wlasnie ze wzgledu na ,fuchy na lewo”. Stowem gierkowski raj, ale tylko
dla tych, ktérzy majq pieniadze i chody®. Podobnie jak w Daleko od szosy,
chtopaka ciagnie do samochodéw. Chce nimi jezdzi¢, umiec je naprawiag,
sq dla niego symbolem lepszego swiata. W jednej ze scen widzimy, jak na
cpn podjezdza zachodnie auto z bogatymi mezczyznami (prawdopodob-
nie z RFN) w $rodku. Placa oni dziesiec razy tyle co inni za umycie szyb.
Mezczyzna patrzy na nich z zyczliwg zazdro$cia, niczym na mlodych bo-
gow. Gdy gtowny bohater konczy 18 lat, kupuje do zaktadu takocie i sta-
wia kawe. Juz na starcie nie jest tatwo, po wystaniu bowiem w diugim
ogonku okazuje sig, Ze nic nie ma. Mezczyzna kupuje wiec ,u baby” za
podwdjna ceneg®. W pracy kazdy urywa sie w godzinach stuzbowych, by
posiedzie¢ z nim chwile i ztozy¢ mu zyczenia. Cata ceremonia jest jak naj-
bardziej aprobowana, a wrecz oczekiwana®.

¢ Caty pierwszy odcinek widzimy, jak mezczyznie dokuczaja koledzy z pracy. Dokle-
jaja mu karteczki z obrazliwymi napisami na plecach, zamieniaja narzedzia, kaza chodzi¢
sobie po kawe. Ukazuje to dos¢ popularne zjawisko ,fali”, czyli rodzaju rytuatu przejscia.
Miato ono miejsce w PRL gléwnie w wojsku i szkolnictwie $rednim, aczkolwiek zdarzato
si¢ tez w zakladach pracy. Nowy w koncu wkupit sie w taski kolegow, zapraszajac ich na
piwo, a potem kontynuujac z nowymi przyjaciétmi impreze w plenerze, notabene zakon-
czong alkoholowg burda.

¢ Por. M. Mazurek, Spoteczenstwo kolejki. O doswiadczeniach niedoboru 1945-1989, War-
szawa 2010, s. 53. Przecietny Polak mogt rzecz jasna zakupic¢ migso bezposrednio od chto-
pa lub za posrednictwem nielegalnych handlarzy, pomijajac oficjalng droge. Zob. J. Kocha-
nowski, Tylnymi drzwiami. ,,Czarny rynek” w Polsce 1944-1989, Warszawa 2010, s. 182-185.
O tym jak powszechne bylo to zjawisko, méwig filmy z tamtego okresu, np. stynna scena
z Misia, kiedy sprzedawczyni w sklepie, bynajmniej nie migsnym, informuje oburzona roz-
rzucaniem wloséw po sklepie przez klienta: , Panie, tu nie jest salon damsko-meski. To jest
kiosk ruchu, ja, ja tu migso mam!”.

% Podczas spotkania zaktadowego ZSMP z zalogg ,,demokratycznie” postanawia ona
podjac¢ czyn spoteczny w postaci postawienia ogrodzenia po godzinach pracy z materia-
16w odpadowych. Jeden robotnik sprzeciwia sig, zostaje jednak ,, przeglosowany”. Wresz-
cie widzimy gléwnego bohatera, ktéry musi pracowac przy tym ptocie do nocy i nikt mu
nie pomaga.
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Osobno omoéwione zostang dwa seriale Stanistawa Barei z lat osiem-
dziesiatych, czyli Alternatywy 4° oraz Zmiennicy”. Oba koncentruja sie
na ukazaniu mozaiki spoteczenstwa polskiego, jednak odnosi si¢ nieod-
parte wrazenie, iz poprzez prezentacje gtéwnych bohateréw rezyser cie-
zar gatunkowy serialu kiadzie na problematyke i wizerunek ludzi pracy.
W pierwszym serialu najbardziej wyrazistymi postaciami z tej warstwy
spolecznej s Stanistaw Aniot oraz Zygmunt Kotek. Pierwszy jest dozor-
cg, ktdry jednak odrzuca stereotypowe pojmowanie swej roli spotecznej.
Widz nie zobaczy go ani z miotlg, ani przy innej pracy fizycznej. Aniot
upodabnia si¢ do prominenta wystugujacego sie innymi. Jest raczej pa-
rodig czlowieka pracy ipso facto. Druga z postaci jest Zdzistaw Kotek, kie-
rowca samobieznego dzwigu. Jest to osoba poczciwa, szczera, zyczliwa
innym. Razem z zong zalozyli rodzine wielodzietna, wpisujac si¢ przez
to w pewien model spoteczny. Sa to ludzie prostolinijni, o niskiej kulturze
stowa.

Z kolei Zmiennicy koncentruja si¢ na ukazaniu popularnego w PRL za-
wodu kierowcy. Tym razem twoércy odeszli jednak od popularniejszego
w poprzednich dekadach wizerunku kierowcy ciezaréwki lub autobusu,
na korzys¢ kierowcy taksowki. Gtowni bohaterowie, Jacek i Marian (Kasia
w przebraniu), to proste, uczciwe postacie. Nie wystawiaja si¢ w sposob
wysublimowany, nie oczekuja niewiadomo czego od zycia. Oszustwo,
jakiego dopuszcza sie Kasia, udajac Mariana, réwniez pojmowane jest
w kategoriach koniecznych, inaczej bowiem dziewczyna nie moglaby
realizowac swojego marzenia, czyli jezdzi¢ taksowka. Idac dalej tym tro-
pem, mozemy tu zaobserwowac probe ilustracji postepujacych przemian
spotecznych na przykladzie zainteresowania kobiet meskimi pasjami,
w tym wypadku motoryzacja. Wczesniej w kinie PRL nie dane nam byto
zaobserwowac kobiety-kierowcy, byloby to bowiem zburzenie pewnego
stereotypu. Kasia prezentuje juz inng generacje kobiet, ktéra smielej dazy
do realizacji swoich marzen i wystepuje w nietradycyjnych dla kobiety
rolach spotecznych.

Film Godnosc”, chociaz nakrecony po stanie wojennym, nawiazuje do
sytuacji politycznej sprzed niego. Akcja dzieje sie w drugiej polowie listo-
pada 1981 r. i koncentruje si¢ na jednym zaktadzie przemystowym w PRL.
Rodzina, w ktorej trzech mezczyzn pracuje w tej fabryce, r6zni sie Swiato-
pogladowo, dziadek jest przewodniczacym propanstwowego OPZZ, syn
partyjnym dziataczem, wnuk zas zwolennikiem ,,Solidarnosci”. Gléwna

" Alternatywy 4, serial, rez. S. Bareja, 1983.
"t Zmiennicy, serial, rez. S. Bareja, 1986.
72 Godnos¢, rez. R. Wionczek, 1984.
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postacia jest dziadek przedstawiony jako skrajnie sprawiedliwy cztowiek,
pracowity i uczciwy. Spotyka go smutny koniec, kiedy radykalni dzia-
tacze ,Solidarnosci” wywoza go na taczkach z zakladu jako famistrajka.
Film ma wymiar propagandowy, kiedy ,,Solidarno$¢” przedstawiana jest
jako wyrachowana, agresywna organizacja, niczym nowa partia. Niszczy
ona kazdego, kto staje jej na drodze, w mys$l zasady — kto nie jest z nami,
jest przeciwko nam. Rezyser nie mogac otwarcie stang¢ po stronie partii,
prezentuje ja z pozoru negatywnie, wybiela zas§ OPZZ jako ciato posrednie
w konflikcie, domagajace sie zdroworozsadkowego kompromisu i pracy.
Drugim motywem jest konflikt pokolen. Kazdy mezczyzna reprezentuje
osobng opcje polityczna i upiera si¢ przy niej. Wystepuje miedzy nimi ry-
walizacja i konflikt. Mozna tez odnie$¢ wrazenie, Ze postaci te sa niejako
personifikacja opgji politycznych, ktére reprezentuja. Stary mezczyzna —
Karol Szostak — jest pracowity, wierny panstwu. Mezczyzna w $rednim
wieku, symbolizujacy PZPR, jest dumny i agresywny, czesto niesprawie-
dliwy. Wreszcie najmlodszy, Marcin Szostak, symbolizuje niedojrzaty
jeszcze politycznie Niezalezny Samorzadny Zwiazek Zawodowy ,,Soli-
darnosc¢””. Scenariusz filmu autorstwa Jerzego Grzymowskiego jest bar-
dzo przemyslany, nie ma stéw przypadkowych. Jezyk solidarnosciowych
propagandystow jest przepojony demagogicznag retoryka. Ich przywddca
na terenie zakladéw — Jacek —jest bardzo mtodym, naiwnym cztowiekiem,
manipulowanym przez starszego eksperta-doradce, ktéry prezentowany
jest jako posta¢ makiaweliczna™. Zwigzkowcy sa agresywni, bojowi i ski6-
ceni wzajemnie. Z pewnoscia na uwage zastuguje scena debaty na terenie
zakladu, gdzie stary robotnik przedstawia swoje racje”.

7 Osobnym watkiem jest szowinizm spoteczny w kontekscie ptci. Kobiety sg ttem
narracji, caly czas przewija sie posta¢ pracowitej osoby, ktéra zajmuje sie domem i gotuje
dla wszystkich. Nie wtraca sie do polityki, traktowana jest przez wszystkich instrumental-
nie, jako darmowa sita robocza. Ona nie strajkuje, godzi si¢ ze swoim losem.

™ Prawnik z Warszawy uosabia negatywne stereotypy mogace kojarzy¢ sie niektérym
z doradcami opozydji. Jego wyglad sugeruje pochodzenie zydowskie, co zreszta 1aczy sie
droga kolejnego stereotypu z jego pozycja materialng (drogi garnitur etc.). Robi wrazenie
czlowieka falszywego i ,$liskiego”, chociaz sam nie wywodzi si¢ ze srodowiska robotni-
czego, to probuje za pomoca tej warstwy spolecznej zrealizowac swe ukryte cele politycz-
ne. Zob. J. Preizner, Z jedynie stusznej perspektywy. Godnos¢ i Czas nadziei Romana Wionczka,
w: Okno na przesztos¢. Szkice z historii wizualnej, t. 2, red. D. Skotarczak, J. Szymala, Krakow
2020, s. 169-171.

7> W kontekscie obyczajowym ciekawa jest scena prywatki mtodziezowej, jak ubrani
schludnie mtodzi ludzie taricza grzecznie wokot stotu, na ktérym stojg smakotyki. Takie
prywatki odchodzity juz w cien niczym cata epoka. Warto tez przytoczy¢ stowa babki mo-
wigcej, ze przywiezli dzi§ migso, ale dla niej juz nie starczyto.
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Do filmu nawiazuje tez Czas nadziei’®, ktdry jest kontynuacja losow sta-
rego robotnika. Zostaje wtedy wprowadzony stan wojenny, ktory stwa-
rza szansg na normalizacje stosunkow spolecznych. Jak podkresla Dorota
Skotarczak, oba filmy Romana Wionczka stanowig jakby kontynuacje sta-
rych czaséw, rodem z okresu socrealizmu. Dobra dla rezysera jest jedynie
ta grupa robotnikow, ktora pozostata wierna partii i panstwu. Jedyna na-
dzieja pozostaje w armii oraz milicji, ktére majq zaprowadzi¢ porzadek, co
tworzy retoryke niczym z okresu stalinowskiego”.

W ten sposob wspomniane filmy Wionczka tworza wizerunek pracow-
nika fizycznego, ktdry jest upolityczniony. Najmtodszy Szostak staje po
stronie ,,Solidarnosci”, za co spotykaja go przykre konsekwencje. Stary
Szostak opowiada si¢ po stronie partyjnej, bedac jednoczesnie wzorem
pracowitosci i opanowania. W ten sposdb mozemy dostrzec ukryty prze-
kaz, jaki zawart rezyser, ze robotnik w PRL, niczym zoinierz, nie powinien
by¢ apolityczny, lecz powinien jasno skfania¢ si¢ ku stronie partyjno-rza-
dowej, ufac jej i nie mieszac si¢ w ,,wywrotowe” inicjatywy mogace tyl-
ko zaszkodzi¢ szaremu ,cztowiekowi pracy”. Tym sposobem probowat
Wionczek zastapi¢ wizerunek pracownika fizycznego-dziatacza opozycji
budowany nieco wczesniej w filmach Andrzeja Wajdy™.

W potowie lat osiemdziesiatych powstat tez film Trzy stopy nad ziemiqg™
w rezyserii Jana Kidawy-Btonskiego. Opowiada on o losach studenta,
ktéry trafia do kopalni, chcac unikna¢ obowigzkowej stuzby wojskowe;.
Rzeczywistos¢, ktora napotyka, jest surowa i twarda, praca jest wyczer-
pujaca, a goérnicy przemeczeni®. Protest dla gtéwnego bohatera konczy
si¢ wyrzuceniem z kopalni. Film jest bardzo krytyczny wobec warunkow
pracy robotnikow, mozna wiec zatozy¢, ze dotyczy okresu minionego,
czyli dekady gierkowskiej. Moze tez stanowi¢ probe przemycenia tresci,
ze w latach osiemdziesiatych niewiele si¢ w tej kwestii zmienito®!.

76 Czas nadziei, rez. R. Wionczek, 1986.

77 D. Skotarczak, op. cit., s. 203.

7 Zarowno Wionczek, jak i autor scenariuszy, Grzymowski, w swoich wypowie-
dziach swiadomie pomijali milczeniem dwa wspoétczesne filmy dotyczace ,,Solidarnosci”
i stanu wojennego, ktére zostaty objete zapisem cenzury (O wigilii ‘81, Stan wewnetrzny),
oraz trzeci, bedacy niedostownym obrazem stanu wojennego w Polsce (Bez korica). . Pre-
izner, op. cit., s. 161-162.

7 Trzy stopy nad ziemig, rez. J. Kidawa-Blonski, 1984.

8  Metafora oczekiwania na lepsze jutro jest cytryna, hodowana przez gtéwnego boha-
tera na parapecie hotelu robotniczego. ,Wierze, iz kiedy$ na gatazkach zasadzonych w do-
niczce wyro$nie zotty owoc”. B. Hollender, Od Kutza do Czekaja, Warszawa 2016, s. 181, 189.

81 D. Skotarczak, op. cit., s. 203-204.
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Z kolei Co to konia obchodzi®* to film sredniometrazowy opowiadajacy
o grupie robotnikdw i kierowcow transportujacych ogromny transforma-
tor na ciezaréwce przez cala Polske w zimie. Gdy sa juz prawie u celu,
okazuje sig, ze mijaja identyczny fadunek przewozony na tej samej tra-
sie w druga strone. Zirytowani robotnicy porzucaja transport i oddalaja
si¢. Podstawowym motywem jest obnazenie absurdow gospodarczych
w PRL. Gospodarka centralnie planowana nie byta odpowiednio skore-
lowana i faktycznie mogly zdarzac¢ si¢ sytuacje marnotrawstwa paliwa
z braku dostatecznych informacji co do obecnosci potrzebnego produktu
w poblizu i wtedy transportowano go z drugiego konca kraju, jak w fil-
mie, czyli np. ze Szczecina do Rzeszowa. Drugim watkiem bedzie ukaza-
nie dyscypliny pracy socjalistycznej i kombinatorstwa. Robotnicy staraja
si¢ nie przemeczad, robia to, co do nich nalezy, a w sytuacjach kryzyso-
wych radza sobie nieklasycznymi formami rozwiazywania problemow.

PRODUKCIJE OKRESU PRZEtOMU

Ostatnig grupe stanowia filmy i seriale okresu przetomu. Ich twdrcy
mogli w nich juz zdecydowanie wiecej powiedzieé, chociaz cenzura wciaz
przygladata im sie bacznym okiem®. Serial Krzysztofa Kieslowskiego pt.
Dekalog® ukazuje nam polskie spoteczenstwo pod koniec lat osiemdziesia-
tych. Oprdcz postaci wywodzacych sie ze srodowisk inteligenckich rezy-
ser przedstawia tez Srodowisko zwyklych ludzi pracy. Obserwujemy za-
tem kierowce taksdwki, mleczarza. Jezeli u innych twdrcéw mieliSmy do
czynienia z umniejszeniem poziomu intelektualnego oraz moralnego ro-
botnikdw, to Kieslowski zdecydowanie uduchawia te warstwe. Dla niego
sa to przede wszystkim wrazliwi ludzie, ktérzy po prostu z réznych przy-
czyn wykonuja mniej wyszukane zawody, co wcale nie deprecjonuje ich
intelektualnie. Przyktadowo mleczarz z Krétkiej historii o mifosci (Olaf Lu-
baszenko) jest poliglota — samoukiem, mezczyzna o ogromnej wrazliwosci
emocjonalnej. Z kolei zwykli ludzie pracy w odcinku X (Jerzy Stuhr oraz
Zbigniew Zamachowski) odkrywaja w sobie wielka pasijg, filatelistyke.

Jako ostatni omowiony zostanie Kapital, czyli jak zrobic¢ pienigdze w Pol-
sce...®, przedstawiajacy sylwetke polskiego naukowca, socjologa, ktory

8 Co to konia obchodzi, rez. G. Popowicz, 1987.

8 Likwidacja Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk miata miejsce
dopiero w czerwcu 1990 r. Dlatego nalezy pamietad, ze scenariusze czesci filméw, ktérych
premiera miata miejsce w tymze roku, zostaly wczesniej ocenzurowane.

8 Dekalog, serial, rez. K. Kieslowski, 1989.

8 Kapitat, czyli jak zrobi¢ pienigdze w Polsce..., rez. F. Falk, 1989.
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powraca do Polski ze Stanow Zjednoczonych w okresie najwigekszych
przemian spoteczno-gospodarczych, wywotanych upadkiem realnego so-
cjalizmu po wyborach czerwcowych oraz polityka rzadu Mazowieckiego.
Jest to typowy film okresu przetomu — mimo iz nakrecony jesienia 1989 r.,
cate otoczenie jeszcze oddycha Polska Ludowa z jej szarzyzna, moda kon-
ca lat osiemdziesigtych i mentalnoscig obywateli. Wiasnie taka mental-
nos¢ homo sovieticusa posiada tytutowy bohater (Piotr Machalica), ktérego
kolega (Andrzej Grabowski) wprowadza w szalony swiat polskiego dzi-
kiego kapitalizmu. Nasz bohater najpierw zaklada interes z frytkami, p6z-
niej $wiadczy ustugi poligraficzne, matrymonialne, zeby w koncu zajaé sie
polowem i eksportem polskich zab za granice. Za kazdym razem ponosi
jednak kleske, wreszcie zrezygnowany nieoczekiwanie otrzymuje nagro-
de za swoja ksiazke, wydana kilka lat wczesniej. Odniost sukces, ale jako
poprzednie wcielenie, nie za$ obecne jako homo oeconomicus. Podstawo-
wym watkiem jest ukazanie swiata polskiej transformacji ze wszystkimi
jego zaletami i wadami. Bogaca si¢ cwaniacy i egoisci. Pracowici ludzie,
pragnacy wykorzystac¢ swa fachowaq wiedze, praktycznie sie nie licza®.

Coz wspolnego ma zatem omawiany film z interesujaca nas tematyka?
Otdz ukazuje on zjawisko spoteczne wczesniej rzadko filmowane®, jakim
bylo przechodzenie inteligenta do zwyklego swiata pracy. Wcielajacy sie
w gtowna role Piotr Machalica chowa dyplom do kieszeni i smazy fryt-
ki. Zdaje sig, ze nikt juz nie potrzebuje jego fachowej wiedzy. Jednak za-
chodzi w tym miejscu podstawowa réznica — kazda prace fizyczna, jaka
wykonuje gtdéwny bohater, wykonuje on dla siebie, nie jest niczyim pod-
wykonawca. Dlatego moze bardziej wskazane bytoby interpretowanie go
w kategoriach drobnego biznesmana niz zwyklego cztowieka pracy, cho-
ciaz jest i jednym, i drugim? Obraz ten, konczacy nasza analize, ukazuje
jednak proces o wiele glebszy, mianowicie deprecjacji inteligencji w pdz-
nym PRL, na rzecz zatrudnienia w sektorach, ktore bezposrednio przekia-
daja si¢ na wytwarzanie realnego produktu. Nie tylko biznes, ale i praca
wlasnych rak staja znow na piedestale, co egzemplifikuje zdanie jednego
z bohaterow pdzniejszego serialu Jerzego Gruzy: ,Hydraulicy, ale na wy-
soka skale!”.

% W tym ujeciu analizuje film Michal Przepiorka. Zob. szerzej: M. Przepidrka, Rocke-
fellerowie i Marks nad Warszawaq. Polskie filmy fabularne wobec transformacji gospodarczej, Wro-
ctaw 2019, s. 24-35.

% Por. Godzina za godzing, Trzy stopy nad ziemiq.
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WNIOSKI

Ze $wieca by szukac¢ w kinematografii fabularnej ostatnich 20 lat PRL
filmu, gdzie robotnik bylby szczesliwy. Bez wzgledu na to, czy za jego
obraz brali si¢ Wajda, Bareja, Gruza, Piwowarski czy Kieslowski, prawie
zawsze jest to posta¢ smutna, zmeczona zyciem i zrezygnowana. Roznice
pojawiaja sie w zakresie towarzyszacych mu patologii spotecznych. Oczy-
wiscie mozemy wskazac kilka wyjatkéw, wpisujacych sie w propagande
sukcesu. Jednym z nich bedzie Leszek z Daleko od szosy, innym mlodzi ro-
botnicy z placu budowy w Pejzazu horyzontalnym. W pewnym sensie taki
obraz odnajdziemy tez w propagandowym obrazie z pdzniejszego okre-
su pt. Godnos¢. Tamtym bohaterom jednak daleko do szczesliwych, na-
wet jesli stary robotnik filmu Wionczka ukazany jest jako osoba pracowita
i szlachetna, i tak pozostaje postacia tragiczna. Paradoksalnie najbardziej
szczesliwe moga sie¢ wydawac postaci z filmoéw i seriali Stanistawa Barei.
Nie przepracowuja si¢, dorabiaja ,na lewo”, pija alkohol, moga pozwoli¢
sobie na pewnego rodzaju beztroske. Omijaja w ten sposob system, kto-
ry probuje wprzegnac czlowieka pracy w wyczerpujaca maching, wyko-
rzysta¢, po czym pozostawic¢ z niewielka rentg lub emerytura. Przestanie
rezysera jest jednak widoczne — jezeli chcesz by¢ zadowolony z zycia, nie
mozesz sobie pozwoli¢ na cigezka i uczciwa prace, nie w tym systemie spo-
feczno-politycznym. Jeszcze inny obraz czlowieka pracy daja nam filmy
okresu przetomu. Otoz na fali nadchodzacych przeobrazen ustrojowych
bardziej optaca sie sprzedawac frytki czy oferowac ustugi ksero niz by¢
wyktadowca (Kapitat...). Pzniej ten watek rozwinie Jerzy Gruza w serialu
40-latek. 20 lat pozniej*®, gdzie ukazano w skrajnej formie deprecjacje inteli-
genta na rzecz zwyktego cztowieka pracy. Jest to juz jednak rzeczywistos¢
poczatku lat dziewiecdziesiatych, ktéra zastuguje na zupelnie odrebna
analize®.

Ludzie pracy piastujacy inne stanowiska niz klasyczni robotnicy zdaja
sie by¢ nieco szczesliwsi, a juz na pewno maja o sobie wigksze mniemanie.
Sekretarki czesto przejmuja sposob bycia swojego szefa, decydujac za nie-
go, kto moze zwrdcic sie z jakas sprawa. Pracownice poczty oraz innych
urzeddw nie pozostaja gorsze, podkreslaja swoja wyzszos¢ nad petentem
na kazdym kroku, wpisujac si¢ przez to w definicje ,matego cztowieka
wiladzy”®.

8 40-latek. 20 lat pézniej, serial, rez. J. Gruza, 1993.

8 Por. I. Copik, Na zakrecie. Krajobraz polskiej transformacji w filmach przetomu lat 80.
i 90., , Kwartalnik Filmowy” 2019, 1-2.

% Uzywany przeze mnie termin jest parafraza tytutlu ksigzki Heleny Kowalik Mali
ludzie Gierka, w ktorej autorka przedstawila poczynania wlasnie prominentéw nizszego
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Piszacy te stowa nie moze zgodzi¢ z wnioskiem Doroty Skotarczak, iz
od lat szes¢dziesiatych az do konca PRL mamy do czynienia z odejSciem
od przedstawiania robotnika w kinie polskim®'. To, ze rzadziej bywat on
gléwnym watkiem danego dzieta, poniewaz wypart go wizerunek inteli-
genta, nie znaczy, ze si¢ nie pojawial. Zaréwno kino propagandy sukcesu,
kino moralnego niepokoju, jak i pdzniejsze obrazy, lat osiemdziesigtych
az roja sie od motywow przedstawiajacych czlowieka pracy. To, ze cze-
Sciej sa to postacie drugo-, trzecioplanowe oraz epizodyczne, nie znaczy,
ze ich nie ma.

Filmy, gdzie pojawia si¢ motyw robotnika, mozna wpisa¢ w poszcze-
golne nurty. W ten sposdb wyodrebniamy: nurt koricowki lat szesé¢dzie-
sigtych oraz rozliczenia z epoka gomutkowska; nurt propagandy sukce-
su, krytyczny nurt kina moralnego niepokoju; lata stanu wojennego wraz
z okresem zaraz po oraz filmy czaséw przetomu. W latach osiemdziesia-
tych znacznie ciezej o , krystaliczna” kategoryzacje, mozna powiedzie¢,
ze w zasadzie nurt krytyczny obejmuje prawie cala kinematografie, gdzie
pojawia si¢ motyw cztowieka pracy. Jedynie filmy Wionczka prébuja zbu-
dowac pewien pozytywny etos, pozostate za$ podkreslaja tragiczny wy-
miar pozostawania cztowiekiem pracy w PRL. Odnosi si¢ wrazenie, ze
mniej koncentruja si¢ one na patologiach jednostki, bardziej zas na patolo-
giach systemu, a co za tym idzie ciezkim losie polskiego robotnika.

Abstrahujac od ujecia diachronicznego, warto jeszcze zwroci¢ uwage
na to, jakie zawody zwigzane z praca rak byly najczesciej filmowane. Otz
na czolo wysuwaja si¢ nastepujace: kierowca, robotnik wielkoprzemy-
stowy oraz lumpenproletariusz. Dwa pierwsze nosily ze sobg znamiona
swoistej arystokracji robotniczej, mogac stanowi¢ wzdr, do ktdrego nale-
zato aspirowac. Ostatni za$ byl ostrzezeniem, zbudowanym dla kontra-
stu z ,arystokracja robotnicza”. Im bardziej PRL chylit si¢ ku upadkowi,
tym mocniej wszystkie trzy typy ulegaly procesowi postepujacego od-
brazawiania. Autorzy filméw i seriali, ukazujac Swiaty robotnicze, ponie-
kad krytykowali przeciez podwaliny ustroju, badz co badz, robotnicze-
go. Jezeli ideat siegat bruku, to znaczy, ze ideologia poniosta kleske i nie
spetnita spotecznych obietnic. Tym samym fakty te mogly spetniac role

szczebla, ktérzy faktycznie tworzyli codzienng rzeczywistos¢ lat 70. XX w. H. Kowalik,
Mali ludzie Gierka, Koscian 1990. Termin , mali ludzie wladzy” mozna rozumie¢ jeszcze
bardziej szeroko jako wszelkich ludzi sprawujacych stanowiska, z ktérych sptywaty na
nie okreslone profity i wladza z nich wynikajaca. Tym samym do grupy tej zaliczylibysmy
m.in.: kelneréw, straznikow, dozorcédw, sprzedawcéw, inkasentéw, kontroleréw, a nawet
sekretarki. Idealnie ,malego czlowieka wiladzy” prezentuje dokument Krzysztofa Kie-
Slowskiego pt. Z punktu widzenia nocnego portiera (1977).
9 D. Skotarczak, op. cit., s. 193-194.
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podswiadomego katalizatora przemian spoteczno-ustrojowych w Polsce,
bedac jednoczesnie ich barometrem.
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