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ABSTRACT

This article presents and briefly discusses silk clothing fabrics from the early 18th
century to until the 1760s. when the chinoiserie style was developed in European art and
craft as a result of the import of goods from East Asia by European trading companies
in the 17th and the 18th centuries. The article describes and analyses both artistic and
technical problems based on five silk fabrics from the author’s private collection, great
examples of different stages of the chinoiserie style in a fabric design.
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198 PRZEMYSLAW KRYSTIAN FARYS

STRESZCZENIE

W artykule zaprezentowano i krétko omoéwiono temat jedwabnych tkanin odzie-
zowych od poczatku XVIII w. do lat szes¢dziesiatych XVIII w. w stylu chinoiserie, ktory
wyksztalcil sie w europejskim rzemiosle artystycznym w wyniku importu towaréw ze
Wschodniej Azji przez europejskie kompanie handlowe w XVII i XVIII w. W artykule
pokazano i opisano od strony artystyczno-technicznej pie¢ tkanin jedwabnych, z kolek-
¢ji autora, bedacych przykltadami réznych etapéw ewolucji europejskiego wzornictwa
w stylu chinoiserie.

Stowa kluczowe: historia tekstyliéw, jedwab w stylu chinoiserie, osiemnastowieczny
jedwab, handel jedwabiem w XVIII w.

WSTEP

Estetyka chinska czy japoniska utrwalana na wyrobach rzemiosta ar-
tystycznego od wiekéw fascynowata Europejczykéw. Ich daleka geogra-
ficznie egzotyka oraz wysoki kunszt artystyczny i techniczny wykonania
powodowaty, ze uchodzily one za wyroby luksusowe — dostepne dla
ograniczonego grona najbogatszych klientow. Rowniez obecnie, pomimo
tego, ze swiat za sprawa postepu technicznego staje sie¢ coraz mniejszy
i bardziej dostepny, dalekowschodnie kultury zachwycaja orientalizmem.

Druga potowa XVII w. to czas, gdy na europejskim rynku handlu
towarami luksusowymi pojawialy si¢ wyroby importowane ze Wschod-
niej Azji — wsrdd nich jedwabne tkaniny odziezowe. Azjatyckie rzemiosto
wywotalo mode na orientale wyroby sprowadzane bezposrednio lub wy-
twarzane na miejscu — stylizowane na azjatyckie, ktora trwata do korca
XVIII w., a i potem pojawiala si¢ cyklicznie az do poczatku XX w.

Obecnie wsrod historykéw i innych specjalistow zajmujacych sie hi-
storig rzemiost artystycznych, siedemnasto- i osiemnastowieczne wyroby
dalekowschodnie lub utrzymane w tym stylu stanowia zrddlo badan.
Dotycza one zaréwno rozwoju handlu miedzynarodowego opartego na
wielkich europejskich kompaniach handlowych’, jak i wzajemnych relagji
pomiedzy obiema kulturami. Nie bez znaczenia sa takze badania nad
transferami rozwigzan estetycznych i technicznych w produkgji pomie-
dzy dwoma kontynentami, ktére zachodzily szczegdlnie na rynku wy-
twarzania wszelakich wyrobdéw rzemieslniczych — w tym takze jedwabi.

! Miedzynarodowy rynek handlu jedwabiem w XVIII w. — zob.: W. Farrell, Silk and

globalisation in eighteenth-century London: commodities, people and connections c. 1720-1800,
PhD thesis, Birkbeck, University of London, London 2014. Handel odziezowymi tkani-
nami jedwabnymi w XVIII w. m.in. w: P.K. Farys, Jedwabne tkaniny odziezowe 1700-1800.
Produkcja—wzornictwo-handel, Poznan 2021.
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Artykul poswigcony jest analizie historyczno-technicznej wybranych
przyktadow tkanin o wzorach w stylu chinoiserie od poczatku XVIII w.
do lat sze$¢dziesiatych XVIII w. pochodzacych z kolekgji autora.

EUROPEJSKA MODA NA ESTETYKE WSCHODNIEJ AZJI

Wyroby w stylu chinskim, ktére od XIX w. zwane sa ogodlnie chino-
iserie?, modne byty w Europie co najmniej od drugiej potowy XVII w.
Fascynacja kulturg i rzemiostem Wschodniej Azji wpisywata si¢ w ro-
sngce zamitowanie Europejczykow do egzotyki, ktorej Zrodtami byly
takze Japonia (japanaiserie/japonisme) oraz Turcja (turquerie)®. Egzotyczne
wyroby rzemiosta artystycznego pochodzace gtownie z Chin i Japonii
urzekaty europejskich odbiorcéw oryginalnym stylem oraz wysoka klasa
wykonania. Szczegdlnie od lat trzydziestych XVIII w. moda na tak zwana
chinszczyzne staje sig¢ bardzo popularna — poczatkowo w Anglii, nastepnie
we Frangji oraz innych krajach Starego Kontynentu.

Dziatania kupcow obstugujacych handel pomiedzy Dalekim Wscho-
dem a Europa, obok obrotu surowcami, porcelang i herbata, coraz cze-
Sciej skupiaty sie na sprowadzaniu luksusowych wyrobéw chinskiego
rzemiosta artystycznego. Wraz z ich naptywem europejscy odbiorcy coraz
czesciej mogli obcowad z dalekowschodnia estetyka.

Kraje prowadzace kompanie handlowe juz w drugiej potowie XVII w.
sprowadzatly chinskie wyroby: porcelane, meble i najrézniejsze bibeloty.
Bardzo popularne byty papierowe tapety*. Malowane we wzory chinskie
(zazwyczaj przedstawiajace sceny rodzajowe z postaciami Chinczykow
i architekture chinska lub ukazujace egzotyczna faune i flore z drobnymi
elementami nawigzujacymi do wschodniej estetyki — wazy, lampiony) ta-
pety opracowywane byly w Chinach zazwyczaj pod klienta europejskiego
(Chinczycy uzywali w tym czasie fakturowanych, ale nie wielobarwnie
wzorzystych, tapet)’. Drukarnie tapet (tapety mogty by¢ malowane recz-
nie lub drukowane drukiem stemplowym i czeSciowo recznie podma-
lowywane) w potowie XVIII w. wypuszczaly na rynek wzory roslinne

2 1. Kopania, Rzeczy — Ogrody — Wyobrazenia. Chiny w kulturze Rzeczypospolitej czasow

Stanistawa Augusta, Warszawa 2012, s. 31.

3 D.N. Zastawska, Chinoiserie w Wilanowie. Studium z dziejow nowozytnej recepcji mody
chirniskiej w Polsce, Warszawa 2008, s. 23-24.

+ 1. Kopania, op. cit., s. 155-156.

5 Chinese wallpapers and the chinoiserie style, Victoria and Albert Museum w Londynie,
https://www.vam.ac.uk/articles/chinese-wallpapers-and-the-chinoiserie-style [dostep: 10 VI
2021].
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200 PRZEMYSLAW KRYSTIAN FARYS

z egzotycznymi ptakami na bardzo jaskrawych zielonych, ztotych czy
niebieskich ttach. Uwaza sig, ze bylo to celowe dziatanie marketingowe
skrojone szczegdlnie pod europejskiego klienta®. Wysoka cena oryginal-
nych tapet chinskich wytworni ograniczata co prawda krag odbiorcow,
jednak popularnos¢ ich nie stabta az do korica XVIII w. W odpowiedzi
na dalekowschodnia konkurencjg, europejscy wytworcy sami zaczeli wy-
rabia¢ tapety w stylu chinskim’.

Tapetami chinskimi lub europejskimi w stylu chinskim wyklejano
Sciany mniej oficjalnych pokoi — gabinetéw czy salonikéw zamoznej
arystokracji. Obok kompozycji o tematyce bardziej klasycznej — bliskiej
wielowiekowej tradycji Chin, europejskie manufaktury wypracowywaty
wlasny styl wzorow chinoiserie utrwalany na wyrobach rzemieslniczych
— w tym na tapetach. Odznaczat si¢ on groteskowymi ujeciami, majacy-
mi za zadanie zabawianie widza poprzez mniej formalne kompozycje®.
Chinska architekture, krajobrazy, roslinnos¢, zwierzeta i postacie Chin-
czykédw umiejetnie komponowano z europejska faung i florg. Sita mody
wywotanej i podsycanej przez rynek handlu dalekowschodniego oraz
rosngca konkurencja ze strony azjatyckich wyrobow spowodowaty, ze
w guscie bylo wykleja¢ lub wyscieta¢ sciany eleganckich salonéw (na
tle rokokowych, bogato ztoconych boazerii) tapetami czy materiatlami
w stylu chinoiserie ukazujacymi drewniane i krzywe mostki, pawilony, pa-
gody czy altany ujete w idylliczne scenki krajobrazowe. Te nieoczywiste
polaczenia — europejskiego rokoka z azjatycka estetyka — dzigki dobremu
wzornictwu potrafity tworzy¢ spojne i piekne kompozycje dekoratorskie.
Chinszczyzna w drugiej polowie XVIII w. staje si¢ tak popularna, ze na
rynku pojawia si¢ coraz wiecej wyrobow w tym stylu. Tym samym tak-
ze stylizowane tapety wystepowaty coraz czesciej w mniej zamoznych
domach’.

Wsérod wszystkich wyrobdw osiemnastowiecznego rzemiosta arty-
stycznego papierowym tapetom chinskim lub w stylu chifiskim byto
najblizej do tkanin odziezowych. Gléwnie za sprawa ogdlnych zasad

The National Trust looks after one of the most important collections of historic Chinese

wallpapers in the world, on permanent display at 18 country house, National Trust Collections,
http://www .nationaltrustcollections.org.uk/article/chinese-wallpaper-guide [dostep: 10 VI
2021].

7 Chinese wallpapers and the chinoiserie style, Victoria and Albert Museum w Londynie,
https://www.vam.ac.uk/articles/chinese-wallpapers-and-the-chinoiserie-style [dostep:
10 VI 2021].

8  D.N. Zastawska, op. cit., s. 28.

°  Chinese wallpapers and the chinoiserie style, Victoria and Albert Museum w Londynie,
https://www.vam.ac.uk/articles/chinese-wallpapers-and-the-chinoiserie-style [dostep: 10 VI
2021].
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projektowania deseni — powtarzalnych, o okreslonych raportach rozpla-
nowanych kompozycyjnie na rolce tapety o ustalonej szerokosci, mozli-
wych do pasowania na $cianie w trakcie wyklejania'.

Rosnaca konkurencja ze strony wschodnioazjatyckich manufaktur
produkujacych chinskie wyroby na rynek europejski — od mebli po tapety
i tkaniny jedwabne oraz bawelniane — stanowita podstawowy bodziec do
ksztaltowania europejskiego stylu chinoiserie przez rodzimych artystéw
i desenistow!!.

EGZOTYKA WE WZORNICTWIE TKANIN JEDWABNYCH
— POCZATKI STYLU CHINOISERIE

Moda na ogolnie pojmowany egzotyzm pojawiata sie cyklicznie w eu-
ropejskiej sztuce uzytkowej juz od czaséw renesansu'’. Odniesienia do
fauny i flory potudniowej Europy' oraz Bliskiego Wschodu pojawiaty
si¢ na réznych wyrobach. Takze w przypadku tkanin odziezowych de-
senie o tematyce egzotycznej czy wrecz fantazyjnej wypuszczane byty na
rynek, szczegdlnie przez wiodace w XIV, XV czy XVI w. manufaktury
wtoskie'®. Juz pod koniec XVII w. europejskie manufaktury jedwabnicze
tkaty wzorzyste tkaniny o egzotycznych wzorach w tak zwanym stylu
bizarre. Owczeéni desenisci projektujacy nowe desenie w sposéb bardzo
fantazyjny taczyli ze soba elementy réznych kultur Dalekiego Wschodu.
Nie stanowily one pierwszoplanowych motywéw, lecz byly przeksztatca-
ne wedlug artystycznej wizji ujetej w silnie abstrakcyjnych kompozycjach.
Odwazne zestawienia kolorystyczne konkurowaly z nadrealng tematyka
wzordw, w ktorych roslinnos¢, owoce, zwierzeta czy elementy architek-
tury ujete byly w sposéb abstrakcyjny.

10 The National Trust looks after one of the most important collections of historic Chi-

nese wallpapers in the world, on permanent display at 18 country house, National Trust
Collections,  http://www.nationaltrustcollections.org.uk/article/chinese-wallpaper-guide
[dostep: 10 VI 2021].

I Desenista — okre$lenie pochodzenia francuskiego (dessinateur) projektanta wzoréw,
miedzy innymi na tkaninach.

12 D.N. Zastawska, op. cit., s. 25.

13 Przykfad: wizualizagja (odrysowanie) deseniu tkaniny z XVIII w. przedstawiajacego
egzotyczne palmy na geometrycznym tle — A. Drazkowska, Odziez grobowa w Rzeczypospo-
litej w XVII i XVIII wieku, Torun 2008, s. 286-287.

14 Szczegdlnie manufaktury jedwabnicze we wloskiej Lukkce w XIV, XV i XVI w. wy-
twarzaly wzorzyste tkaniny jedwabne ukazujace m.in. smoki, egzotyczna roslinnos¢ oraz

ptaki. A. Coulin Weibel, 2000 years of silk weaving, New York 1944, plansze 26-31, 41-43.
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Przypuszcza sig, ze styl ten, oparty na zroznicowanych kompozy-
cjach, stanowil proces adaptacji europejskich manufaktur jedwabniczych
do estetyki dalekowschodniej'®. Podobne tkaniny, chociaz mniej abstrak-
cyjne, byly na poczatku XVIII w. takze sprowadzane z Chin na europejski
rynek’®. Zapewne byly one projektowane specjalnie pod gusta klientow
europejskich, ale czesciowo z zastosowaniem typowych dla rzemiosta
chinskiego rozwigzan technicznych (np. zamiast uzycia przedz jedwab-
nych z metalowym oplotem w celu wytkania partii brokatowych na
tkaninie — stosowano przedze jedwabne z papierowym srebrzonym lub
ztoconym oplotem). Tego typu przedze brokatowe byty typowe dla chin-
skich technik tkackich'”. Dopasowujac si¢ do rynku eksportowego, dbano
nawet o to, aby tkane w Chinach jedwabne materialy mialy typowe sze-
rokosci, mimo ze Chificzycy postugiwali sie takze szerszymi krosnami'®.
Moda na tkaniny bizarre trwala do lat dwudziestych XVIII w., kiedy to
na rynek weszly nowe desenie, w tym szczegolnie kompozycje koronkowe
a nastepnie, w latach trzydziestych, wzory przestrzenne nawigzujace do
technik tapiseryjnych®.

W angielskich, francuskich czy wloskich tkaninach jedwabnych w sty-
lu bizarre®® wsrdd bardzo egzotycznej tematyki balansujacej pomiedzy
fantazja a rzeczywistoscig odnalez¢ mozna elementy nawiagzujace do este-
tyki chinskiej, japoniskiej czy tureckiej?!. Jednak dopiero lata czterdzieste,
pie¢dziesiate i sze$¢dziesigte XVIII w. przyniosty wyrazne odniesienia
do chiniskich motywdéw we wzornictwie wyrobow uzytkowych — w tym

15 K. Sung Hee, A Study on Bizarre Silk Design, ,,Journal of Fashion Bussines” 2018, 22, 1,
s. 100-113, tab. 1. Bizarre Silk Design and Their Features.

16 Ibidem, s. 106, figure 15 Chinese Export for the European Market, c. 1708-1710 (cor-
aginsburg.com).

17" Brokatowa satyna w stylu bizarre opisana na stronie internetowej The Metropolitan
Museum of Art. w Nowym Jorku: Length of Woven Silk, China, 1710-1720, Museum of
Fine Arts, Boston, Helen and Alice Colburn Fund, https://www.metmuseum.org/art/col-
lection/search/21114 [dostep: 10 VI 2021].

18 Ibidem.

19 Wyjasnienia typéw tkanin, historycznych technik tkackich w tym tapiseryjnych
m.in. w: M. Michatowska, Leksykon widkiennictwa, Warszawa 2006.

20 Zob. takze: A. Jolly, A Taste for the Exotic. Foreign Influences on Early Eighteenth-Century
Silk Designs, Abegg-Stiftung 2007 oraz M. Taszycka, Pochodzenie tkanin typu bizarre w swietle
analizy niektérych motywdéw dekoracyjnych, w: Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego
w Krakowie, t. 9, red. A. Bochnak, Z. Zygulski, Krakéw 1967.

2L Przyklad: projekty wzoréw na tkaniny brytyjskiego desenisty Jamesa Lemana z po-
czatku XVIII w., zrédlo: zbiory online Victoria and Albert Museum w Londynie. Zob.
takze: C. Browne, Silk designs of the eighteenth century from the Victoria and Albert Museum,
London 1996.
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' Ryc. 1. Jedwabne tkaniny odzie-
zowe w stylu bizarre odzwiercie-
® dlaty europejska mode na egzoty-
ke, ktéra swoj artystyczny wyraz
4| opierata na estetyce Dalekiego

| Wschodu.

Fragment brokatowego adamasz-
| ku* w stylu bizarre, Anglia, ok.
1705-1710, wzér w stylu brytyj-
skiego desenisty Jamesa Lemana.

Kolekcja autora.

* Podstawy tkactwa m.in. w:
J. Szosland, Podstawy budowy
i technologii tkanin, Warszawa 1979.

jedwabnych tkanin odziezowych. Za sprawa projektantéw oraz malarzy
tworzacych motywy chinoiserie staly si¢ one bardzo popularne.

Rosnaca moda na style chinskie, japonskie czy tureckie w europejskim
rzemiosle artystycznym powodowata, ze coraz czesciej pojawiaty sie one
W najrozniej stylizowanych wariacjach wkomponowywanych w rodzima
estetyke.

DOI:10.17951/rh.2022.54.197-218



204 PRZEMYSLAW KRYSTIAN FARYS

8 Ryc. 2. Fantazyjna tematyka
§ tkanin w stylu bizarre pozwa-
! lala swobodnie faczy¢ rozne
motywy z odmiennych kul-
tur. Byly one jednak mocno
przeksztatcone i ujete niedo-
. stownie, w abstrakcyjne kom-
pozycje.
Wzorzysta tkanina jedwabna,
Francja, ok. 1715-1725. Kolek-
cja autora.

EUROPEJSKI STYL CHINOISERIE

Uwaza sie, ze europejski styl chinoiserie dzieli si¢ na trzy gléwne fazy:
pierwsza (ok. 1670-1730), polegajaca na odtwarzaniu wzoréw chinskich
bez wyraznego komponowania ich z rodzimg estetyka; druga (od lat
czterdziestych do lat dziewieddziesiatych XVIII w.), w ktdrej gléwnie
francuskie i angielskie manufaktury wyksztalcily wlasny styl traktujacy
coraz swobodniej chinska czy japoniska estetyke, komponujac ja z ak-
tualnie panujacym stylem rokokowym; trzecig (od schytku XVIII w. do
poczatku XX w.), ukazujaca motywy chinskie od romantyzmu po secesje
i art deco®.

W odniesieniu do jedwabnych tkanin odziezowych powyzszy podziat,
szczegodlnie dotyczacy pierwszej fazy, moze by¢ dyskusyjny. Na przeto-
mie XVII i XVIII w. panowala moda na tkaniny jedwabne o dziwnych
wzorach (styl bizarre). Uwaza sig, ze byly one odpowiedzig kolejno ma-
nufaktur wloskich, angielskich i francuskich na coraz szerszy naptyw
towardw z Azji. Jednak ich wzornictwo czesto dalekie jest od biernego

22 D.N. Zastawska, op. cit., s. 93-95.
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nasladownictwa motywow Wschodniej Azji. W tym czasie wytwarzano
tkaniny o gleboko fantazyjnych deseniach, nierzadko bardzo odwaznych
kolorystycznie czy fakturowo — przedstawiajacych nadnaturalne, czesto
niedookreslone przestrzenie graniczace z abstrakcja. Niekiedy zauwa-
zalne sa w deseniach inspiracje zaczerpnigte z kultury azjatyckiej. Sg to
jednak nawiazania — a nie wierne odtworzenia.

Rzeczywiscie — w drugiej fazie elementy chinskie, japonskie czy turec-
kie coraz wyrazniej pojawialy sie¢ na tkaninach jedwabnych, od okoto lat
czterdziestych XVIII w. az do co najmniej lat osiemdziesiatych XVIII w.
Byly one coraz swobodniej komponowane w mniej lub bardziej standar-
dowe desenie, wytwarzane gléwnie przez francuskie i angielskie ma-
nufaktury. Stanowia one egzotyczne elementy wzbogacajace klasyczne
wzornictwo. Rzadko kiedy tworza one jednak gltéwna kompozycje. Za-
zwyczaj orientalne elementy projektowano jako niewielkie altany, pawi-
lony czy mostki wytaniajace si¢ spod europejskiej flory i innych dekoracji
budujacych klasyczne, modne kompozycje. Egzotyczna roslinnos¢ nawia-
zujaca do projektow Jean-Baptiste’a Pillementa umieszczano pomiedzy
rozami czy innymi ulubionymi kwiatami europejskich desenistow. Cze-
sto w tych rozwigzaniach widoczny jest duzy pragmatyzm desenistéw
w podejsciu do projektowania i wytwarzania tkanin w stylu chinoiserie.
Elementy chinskie lokowane byly w taki sposéb na deseniach, aby w ra-
zie potrzeby sprawnie mozna bylo je usuna¢ bez problematycznego (od
strony technicznej) uszczerbku dla calej kompozycji. Mozliwe, ze dzigki
temu mozna bylo wypuszcza¢ na rynek podobne desenie w odmianie
standardowej i chinoiserie. Nie byloby w tym nic dziwnego, skoro w tym
samym czasie wiele manufaktur jedwabniczych, jak wskazuja zachowa-
ne katalogi handlowe z probkami tkanin, oferowaly bardzo czesto kilka
wariantéw kolorystycznych tych samych deseni®.

Moda na egzotyczne wzory wraz z postepem handlu pomiedzy
Wschodem a Zachodem stawata si¢ coraz silniejsza. Rodzimi, europej-
scy projektanci zachwyceni nowa estetyka opracowywali wiasne projekty
faczace egzotyke z europejskim rokokiem. Duzy wptyw na popularyzacje
nowych chinskich, japoriskich? czy tureckich wzoréw miaty coraz czesciej
wydawane od poczatku XVIII w. wzorniki przedstawiajace egzotyczne
rosliny oraz krajobrazy Dalekiego Wschodu.

2 Przyklady: probki tkanin jedwabnych w katalogu prébek z lat 1770-1780 ze zbioréw
Victoria and Albert Museum w Londynie (accession number: T.374-1972).

2 Estetyka chinoiserie w XVIII w. w ogdlnym ujeciu nie rozrézniata stylu chiriskiego od
japonskiego. Tym samym okres$lenie chiriszczyzna czy pozniejsze chinoiserie stosowano dla

obu styléw Dalekiego Wschodu. D.N. Zastawska, op. cit., s. 26.
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Pojawiaja sie¢ rdowniez wzorniki architektoniczne prezentujace chin-
skie budowle oraz nowe projekty europejskie oparte na chinoiserie.
W czasopismach angielskich czy francuskich na przestrzeni calego wie-
ku drukowane byly eseje dotyczace ogrodow. Poruszano w nich coraz
cze$ciej mode na elementy chinskie wzbogacajace przestrzen ogrodow?.

W Europie szczegolnie od okoto potowy XVIII w. pojawiaja si¢ albu-
my opisujace budowle, ogrody, meble a nawet stroje chiniskie. Brytyjczyk
— sir William Chambers wydat w Londynie w 1757 r. ksiazke: Designs of
Chinese buildings, furniture, dresses, machines and utensils. Wrdéd krotkich
opisOw w opracowaniu tym wystepuja plansze z grafikami prezentu-
jacymi m.in. budynki chinskie z charakterystycznymi dachami, todzie,
chifiskie wnetrza, meble, porcelang, a nawet stroje®.

Zrédtem inspiracji dla desenistow byto takze bezposrednie obcowa-
nie z bogato dekorowanymi wyrobami chifiskimi w postaci mebli czy
porcelany. Przedmioty z laki®’ i porcelany®® z utrwalonymi na nich kra-
jobrazami chinskimi, motywami rzek, drzew czy skat oraz ornamentyka
wypelniajaca tha lub fragmenty natury wzbudzaly wyobraznie i stanowity
interesujace artystycznie elementy mozliwe do zaadoptowania we wzor-
nictwie europejskich tkanin jedwabnych®.

Na ponizszej tkaninie (ryc. 3) z lat czterdziestych XVIII w. rytmicznie
uktadajacy sie¢ wzdr (o kompozycji szachownicowej) zostal opracowany
poprzez rozmieszczenie stylizowanych skal o silnie rozbudowanej linii
brzegowej. Zastosowano wyrazny kontur i geometryczne wypelnienie
(w formie stylizowanej siatki). Ze skal wyrastaja mocno ukorzenione
drzewka z drobnymi listkami i kwiatami. Szczegdlnie motyw skaly, jej
forma oraz wypelnienie wzorem geometrycznym nawiazuje do tematy-
ki dalekowschodniej utrwalanej na przedmiotach z laki czy porcelany.
Podobny motyw skaly z wyrastajaca kwitnaca gatazka roslinng znajdu-
je sie na porcelanowej wazie chiniskiej z XVIII w. ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie (ryc. 4). W przypadku wazy, odwrotnie niz
w przypadku kompozycji wzoru tkaniny, tfo otrzymato geometryczna
siatke w postaci rybich tusek a stylizowana skata jest gladka. Zestawienie

%L Kopania, op. cit., s. 244247 i 254-267.

% W. Chambers, Desings of Chinese buildings, furniture, dresses, machines and utensils, Lon-
don, 1757, https://www .bl.uk/collection-items/designs-of-chinese-buildings-and-furniture
[dostep: 10 VI 2021].

2 A. Guzowska, Laka orientalna i europejska, Muzeum Patac w Wilanowie, https://www.
wilanow-palac.pl/laka_orientalna_i_europejska.html [dostep: 10 VI 2021].

2 Przyklady: chifiskie wyroby porcelanowe z XVIII w. ze zbioréw sztuki orientalnej
Muzeum Narodowego w Warszawie.

»  Badania wlasne autora w postaci analizy techniczno-plastycznej deseni jedwabnych

tkanin odziezowych z XVIII w. ze zbioréw muzealnych oraz wtasnych autora.
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Ryc. 3. Jedwabna tkanina — Gros de Tours liseré, Anglia/Francja, ok. 1740-1750. Kolekgja
autora.

Ryc. 4. Fragment porcelanowego garu zasobowego z nakrywka — waza dekoracyjna, Chi-
ny, XVIII w., zbiory sztuki orientalnej Muzeum Narodowego w Warszawie, numer identy-
fikacyjny: SKAZsz 285/2/a-b MNW, zrédto: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/633822,
domena publiczna [dostep: 10 VI 2021].
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ze soba tych dwoch wyrobow z réznych, odlegtych geograficznie i kul-
turowo krajow pozwala wyrazniej dostrzec przenikanie azjatyckich mo-
tywow dekoracyjnych do europejskiej sztuki dekoracyjne;.

We wzornictwie tkanin jedwabnych szczegolnie prace francuskiego
malarza, dekoratora i desenisty Jeana-Baptiste’a Pillementa mialy duzy
wplyw na ksztalt stylu chinoiserie utrwalanego na materiatach z drugiej
potowy XVIII w. Rozne prace tego artysty cieszyly sie duzym wzigeciem
wsrod europejskiej klienteli. Wiele z jego projektéw ukazato sie¢ w formie
albumoéw. Zbidr grafik w stylu chinoiserie wydany w 1775 r. pod tytutem:
Nouwelle suite de cahiers arabesques chinois a 'usage des dessinateurs et des
peintres —jak sam tytut wskazuje — zaadresowany byt miedzy innymi dla
desenistow.

Wydania Pillementa staly si¢ bardzo popularnym zrédtem kompo-
zyqji w stylu chinskim®, powielanych lub stanowiacych inspiracje dla
nowych projektow opracowywanych dla porcelany, mebli oraz teksty-
liow dekoracyjnych i odziezowych. Ornamenty Pillementa ujmowane
byly w formie zawieszonych w przestrzeni, zamknietych scenek rodza-
jowych (z postaciami Chinczykéw, nierzadko takze przy udziale egzo-
tycznych zwierzat) rozgrywajacych sie posrod frywolnie stylizowanych
altan, mostkéw czy zadaszen o formach chinskich. Pillement z duza fan-
tazja zestawial ze sobg elementy dalekowschodnie z europejskimi. Dzigki
takiemu podejsciu mozna bylo sprawnie opracowywac rézne warianty
oparte na bazowej kompozycji — scence rodzajowej. Jesli wzdr mial zostac¢
przyktadowo wykorzystany na wyrobach angielskich — to wkompono-
wywano postaci czy flore nawiazujace do kultury angielskiej*!. Podobnie
czynionow przypadku odziezowych tkaninjedwabnych, wkomponowujac
w bardziej standardowa ornamentyke elementy chinskie i uzyskujac
w ten sposob material w stylu chinoiserie.

30 Zob. takze: J. Chruszczynska, E. Orliriska-Mianowska, Tkaniny dekoracyjne. Przewod-

nik dla kolekcjonerdw, Warszawa 2009, s. 112-113 oraz E. Orlinska-Mianowska, Modny Swiat
XVIII wieku, katalog wystawy, Warszawa 2003, s. 28-29.

31 Scenki w stylu chinoiserie nawiazujace kompozycyjnie do projektéw Pillementa bar-
dzo czesto wykorzystywano od lat 60. XVIII w. w druku francuskich i brytyjskich tkanin
bawelnianych czy Inianych typu Toile de Jouy. Miedzy innymi w zbiorach The Art Institute
of Chicago znajduja si¢ angielskiej i francuskiej produkcji ptétna Toile — np. 1. tkanina dru-
kowana z ok. 1786 r. zaprojektowana przez Jeana-Baptiste’a Huéta na podstawie prac Jea-
na-Baptiste’a Pillementa, reference number: 1924.499. 2. Tkanina drukowana z ok. 1780
r. zaprojektowana przez Jeana-Baptiste’a Pillementa i wyprodukowane we francuskiej
fabryce Oberkampfa: Jouy-en-Josas, reference number: 1965.777. Zbiory online The Art
Institute of Chicago, https://www.artic.edu/artists/36206/jean-baptiste-pillement [do-
step: 10 VI 2021].
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Ryc. 5. Grafika ornamentédw w stylu chinoiserie, Jean-Baptiste Pillement, Francja, ok. 1765—
1785.

Zbiory Metropolitan Museum of Art. w Nowym Jorku, Accession Number: 21.91.251, Zr6-
dto: https://www.metmuseum.org/art/collection, Open Access, Public Domain [dostep:
10 VI 2021].
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Projekty Pillementa wykorzystywano takze w jedwabnictwie. Wy-
konywal on projekty m.in. dla francuskich manufaktur jedwabniczych,
a jego najwieksza aktywnos$¢ w tym zakresie to lata siedemdziesiate i ko-
niec XVIII w.* (Pillement od drugiej potowy lat czterdziestych XVIII w.
pracowat w wielu europejskich miastach: Madrycie, Londynie, Wiedniu
czy Warszawie®).

Pomimo wielkiej popularnosci chinoiserie zarowno w rzemiosle, jak
i architekturze, nie tak wiele zachowato si¢ do naszych czaséw orygi-
nalnych przykitadéw realizacji w tym stylu. Zapewne czesciowo spowo-
dowane jest to tym, Ze styl ten miat gtéwnie walor czysto dekoracyjny
i stosowany byt zazwyczaj w pomieszczeniach niereprezentacyjnych, jako
egzotyczna stylizacja wnetrz patacowych. Tekstylne i papierowe tapety
w motywy chinskie, jako wyroby uzytkowe o duzej delikatnosci, nara-
zone na niszczacy wplyw czynnikéow zewnetrznych (gtéwnie w posta-
ci Swiatla, powietrza oraz zmian temperatury), nie mogty sprosta¢ tak
duzemu uptywowi czasu. Podobnie w przypadku odziezowych tkanin
jedwabnych, ktorych stylizacje chinoiserie byty jednymi z wielu dwczesnie
modnych wzorow.

Ryc. 6. Maty pawilon w stylu chinskim
lub tureckim ukryty posréd duzych ele-
mentéw roslinnych.

Niewielki fragment brokatowego ada-
maszku, Francja, ok. 1730-1740.
Kolekcja autora.

Nastepna tkanina to francuska wzorzysta tafta z ok. 1760 r. o wie-
lobarwnym wzorze wytkanym technika broszowania watkowego i liseré
watkowe (ryc. 7). Materiat jest wysokiej klasy. Swiadczy o tym nie tylko
dobra jakos¢ surowca oraz swietne wybarwienie przedz, ale szczegdlnie

32 Notka o artyscie na stronie internetowej British Museum, https://www.britishmu-

seum.org/collection/term/BIOG42043 [dostep: 10 VI 2021].
3 Zob. takze: Z. Batowski, Jean Pillement na dworze Stanistawa Augusta, Warszawa 1936.
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Ryc. 7. Wzorzysta tafta w stylu
chinoiserie, Francja, ok. 1760 r.
5 | Kolekda autora.

bardzo ciekawy projekt i precyzja jego wytkania. W poréwnaniu do
wczesniej prezentowanych tkanin, tutaj temat chinski stanowi gtéwny,
pierwszoplanowy element kompozycji. Sqa nim okragle altany z fali-
stymi dachami w formie pagdd. Zostaly one ulokowane na wijacej sig,
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koronkowej szarfie orientowanej pionowo. Ogdlna kompozycja wzoru
jest dos¢ standardowa — faliste, stylizowane szarfy, z ktoérych wyrasta-
ja bukiety kwiatowe, stanowily bardzo popularng kompozycje gtéwnie
w trzeciej ¢wierci XVIII w. W tej tkaninie deseni otrzymat styl chinoiserie.
Zamiast klasycznych bukietow kwiatowych (zazwyczaj rézanych) szar-
fom towarzysza zawieszone na nich skalno-roslinne przyczotki, gdzie pod
egzotycznymi drzewami znajduja si¢ altany w stylu chinskim. Po dru-
giej stronie drzew wyrastaja nieco przeskalowane (w stosunku do altan
i drzew) rézane kwiaty. Pod przyczétkami z altanami wkomponowano
skaly z wypelnieniem geometrycznym w formie gestej siatki. Zdajq sie
one lekko podtrzymywac i mocowac cato$¢ do szarf.

Petna kompozycja, uzyskana w wyniku umiejetnego potaczenia ele-
mentow egzotycznych (drzewa) z chinskimi (altany, skaty) oraz rodzi-
mymi — francuskimi (kompozycja falista, szarfy, kwiaty réz), czytelnie
oddaje dazenia déwczesnych desenistéw do uzyskiwania wlasnych, euro-
pejskich stylow chinoiserie, ktore czerpiac z egzotyki Dalekiego Wschodu
mialy wzbogaca¢, a nie zastepowac, klasyczne wzornictwo europejskie.

Desenista zadbal o to, aby altany nie tylko poprzez swa wielko$¢
(100 mm wysokosci na 80 mm szerokosci), ale takze mnogos¢ szczegotow
stanowily pierwszoplanowe punkty na tkaninie. Szczegodlnie faliste dachy
zostaly zaprojektowane i wytkane w taki sposdb, aby byty jak najbardziej
przestrzenne. Wprowadzone krzywizny, odcienie i swiatlocien nadaja
realistyczng glebie. Zadbano nawet o tak wydawaloby sie¢ prozaiczne
i nieistotne elementy, jak wystajace pod dachem belkowania nadajace
falistej powierzchni pokryciu dachowemu. Celowe nierownosci i lekka
asymetryczno$¢ czasz dachow dopetniaja wirtuozerii wykonania.

Ksztalt falistego dachu w formie pagody wyraznie nawiazuje do bu-
dowli chinskich. Podobne dachy posiadaja niektére altany w grafikach
Pillementa®. Bardzo podobny dach zostal zaprojektowany i wykonany
w 1738 r. dla chinskiego pawilonu (okreslonego w projekcie jako: ,bati-
ment chinoia nomme le Trefle”), ktory stanal w Lunéville dla Stanistawa
Leszczynskiego (ryc. 8)%.

Sama koncepcja i kompozycja przyczétkow wytkanych na tkaninie
moze przywolywac grafiki chinoiserie Jeana-Baptiste’a Pillementa, gdzie
scenki rodzajowe rozgrywaja sie na skalnych przyczotkach zamknietych

% Przyklad: grafika z lat 90. XVIII w. Chinoiserie z Nouvelle Suite de Cahiers Arabesques
Chinois, zbiory Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, Accession Number: 21.91.3,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/364547 [dostep: 10 VI 2021].

% 1. Grafika w opracowaniu: E. Héré, Recueil des plans, élévations et coupes tant géomé-
trales qu'en perspective, des chdteaux, jardins et dépendances, que le Roi de Pologne occupe en
Lorraine, Paris 1750-1753, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k91059474/f25.item [dostep:
10 VI 2021]. 2. I. Kopania, op. cit., s. 257-259.
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Ryc. 8. Grafika ukazujaca elewacje chinskiego pawilonu — Trefle opublikowana w:
E. Héré, Recueil des plans, élévations et coupes tant géométrales qu'en perspective, des chiteaux,
jardins et dépendances, que le Roi de Pologne occupe en Lorraine, Paris 1750-1753. Grafika ze
zbioréw Biblioteki Narodowej w Warszawie, biblioteka cyfrowa POLONA.

jedno- lub dwustronnie fantazyjnie wyginajacymi si¢ egzotycznymi drze-
wami, stanowigc kompozycyjnie jakby zamkniete wycinki oderwane od
szerszej przestrzeni (ryc. 5).

W trakcie projektowania wysokiej klasy artystycznej tkanin odzie-
zowych, przeznaczonych dla zamoznego klienta o wyrobionym guscie
i przyzwyczajonym do luksusu, wprowadzano rézne — jak to nazywano
w XVIII w. — niuansy w deseniach®. Zazwyczaj uzyskiwano je w postaci
ciekawych, intrygujacych faktur bardzo realistycznie oddajacych rézne
powierzchnie. Dbano o odpowiednie zestawienia kolorystyczne oraz

% Niuansy oraz podobne okreslenia stosowat w swoich opracowaniach dotyczacych

projektowania i wytwarzania jedwabnych tkanin odziezowych m.in. osiemnastowieczny
francuski desenista Jean Paulet.
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precyzje wytkania wzoru i oddania wielu szczegdtéw w deseniu®. Bawige
sig z potencjalnym klientem desenisci lokowali we wzorach rézne drobne
elementy, ktore mozna bylo odkrywac w trakcie eksplorowania materiatu.
Czes¢ z nich wymagata odpowiedniego oswietlenia tkaniny, aby moc
wyrdznic sie na jej tle. Inne pojawialy sie¢ w chwili skupienia wzroku na
konkretnym fragmencie wzoru. Metod bylo wiele tym bardziej, ze wy-
korzystujac rozne techniki tkackie mozna bylo uzyskac wzory pierwszo-,
drugo- i trzecioplanowe — mniej i bardziej subtelne. Wzbogacano w ten
sposob kompozycje, ale bez nadmiernego jej obcigzania.

Takze w tej tkaninie odnalez¢ mozna kilka przyktadow takich dziatan
(np. struktura dachéw, precyzja wytkania obtych ksztattow balustrady
czy faktura kory drzewa). To jednak nie wszystko. Przy glebszej obserwa-
qji tkaniny i odpowiednim jej o$wietleniu mozna dostrzec, ze pod kazdym
drzewem tuz nad r6zami®® wytania sie mata pagoda z charakterystyczny-
mi wygietymi daszkami strzeliscie biegnacymi ku gorze (ryc. 9). Jest ona

Ryec. 9. Po lewej stronie, pod falistym dachem widoczne sa wytkane broszowaniem wat-
kowym wystajace belkowania dachu. Po prawej stronie, pod drzewem wytania sie zza roz
mata pagoda wytkana bardzo subtelnie technika liseré. Fragment tkaniny z ryc. 7.

% Postepujacy rozwdj technologii tkania pozwalat najlepszym manufakturom wytwa-

rza¢ wysokiej klasy tkaniny jedwabne o skomplikowanych deseniach. Zob. m.in.: I. Tur-
nau, Moda i technika widkiennicza w Europie od XVI do XVIII wieku, Wroctaw 1984 oraz L.
Perez, Inventing in a World of Guilds: Silk Fabrics in Eighteenth-century Lyon, Cambridge 2008.

% Wiecej w temacie rdz, jako elementéw ozdobnych we wzornictwie tekstyliow i ogol-
nie — w modzie, m.in. w: A. Haye, The Rose in Fashion: Ravishing, Yale 2020.
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bardzo subtelnie wytkana w kolorze tla (jest to zastuga techniki liseré wat-
kowe, ktéra wytkano pagody stosujac dodatkowo watki liseré w kolorze
tla materiatu). Pomimo bardzo szkicowego potraktowania tych matych
pagod wytkano je takze z pewna dbatoscia o szczegdty. Réwniez i to roz-
wigzanie kompozycyjne moze wskazywac na lekko frywolne i fantazyjne
podejscie do elementéw w stylu chinskim (czy ogolnie — dalekowschod-
nim) wykorzystywane w europejskim wzornictwie tkanin odziezowych.

Niewielki zachowany fragment tkaniny jest nieznacznie ponad poto-
wa szerokoéci materiatu. Pozwala on odczytac raport wzoru, jednak nie
cala kompozycje zaprojektowana dla petnej szerokosci materiatu. Owcze-
sne szerokosci jedwabnych materiatow odziezowych oscylowaty pomie-
dzy okoto 50 a 65 cm¥®. Zachowany fragment ma wymiary 60 cm dtugosci
na 30 cm szerokosci. Fragment tkaniny po lewej stronie posiada krajke
(czyli koniec techniczny materiatu) a po prawej widac fragment sasiedniej
falistej szarfy wzoru. Dzieki temu dos¢ precyzyjnie mozna ustali¢ szero-
kos¢ pelnego brytu materialu (od krajki do krajki). Wychodzi na to, ze
material posiadatl standardowaq szerokos¢ wynoszaca ok. 56-58 cm (wraz
z krajkami) — typowa dla odziezowych jedwabnych tkanin wzorzystych
wytwarzanych w XVIII w. Falisty deserr powtarzat si¢ dwukrotnie na sze-
rokosci materiatu, co byto standardowym rozwigzaniem, czesto stosowa-
nym dla deseni falistych o srednich wielkosciowo raportach. Zestawiajac

Ryec. 10. Cyfrowa wizualizacja pet-
nej szerokosci brytu tkaniny z ryc. 7.

39

Badania wtasne autora w postaci analizy technicznej jedwabnych tkanin odziezo-
wych z XVIII w. ze zbioréw muzealnych oraz wilasnych autora.
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cyfrowo ze soba powielony fragment tkaniny, mozna wizualizowac pet-
na szerokos¢ materiatu ukazujaca catkowita kompozycje sktadajaca sie
z dwoch pionowo orientowanych falistych szarf z naniesionymi na nich
dekoracjami (ryc. 10).

PODSUMOWANIE

Przyklady osiemnastowiecznych jedwabnych tkanin odziezowych
wskazuja, ze europejskie manufaktury przechodzily przez co najmniej
dwa etapy ksztaltowania wilasnego stylu chinoiserie. Pierwszy pokrywat
si¢ z moda na dziwaczne wzory (bizarre), ktdre gtownie opieraty si¢ na
bardzo fantazyjnych kompozycjach szeroko odnoszacych sie do egzotyki.
Jesli wystepowaly w nich nawiazania do estetyki chinskiej, to byly one ujete
w sposob fantazyjny — nie zawsze wyraznie czytelny. Nierzadko odniesie-
nia do Dalekiego Wschodu zawierano nie w tematyce wzoru, lecz w ze-
stawieniach kolorystycznych. Drugi etap, szczegdlnie w drugiej i trzeciej
¢wierci XVIII w., zespalat europejskie wzornictwo z elementami chinskimi.
Swobodne laczenie przez owczesnych desenistow klasycznych wzoréw
z elementami dalekowschodnimi pozwalato wytwarza¢ tkaniny wzboga-
cone egzotyczna estetyka bez jednoczesnego rezygnowania z utrwalonych
imodnych kompozycji. Zapewne dziatania te miaty podtoze czysto handlo-
we iniosty ze soba minimalne ryzyko potencjalnego braku zainteresowania
nowymi deseniami. Nowe tkaniny jedwabne mogly wyraznie lub subtelnie
nawiagzywac do stylu chinskiego, zawsze jednak opracowywano je podiug
aktualnych gustow europejskich odbiorcow. Miedzy innymi takie dziatania
ostatecznie wyksztalcity europejski styl chinoiserie, dla jedwabnych tkanin
odziezowych trwajacy do lat dziewie¢dziesigtych XVIII w. Zmiany poli-
tyczne i gospodarcze, jakie przyniosta rewolugcja francuska, oraz poczatki
produkdji seryjnej zapowiadajacej przejscie z produkcji manufakturowej na
fabryczna, wyksztalcity nowy, neoklasyczny styl** we wzornictwie mate-
riatéw odziezowych, charakteryzujacy sie uproszczonymi wzorami o mniej
wyrafinowanych kompozycjach.
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