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ABSTRACT

During the Cold War, the authorities of the Polish People’s Republic tried to use the
native culture to maintain relations with Western European countries, trying to establish
a warmer image of Poland in the international arena. An important role in this activity
was played by Polish avant-garde painting, presenting a high artistic level and recognition
abroad, including in the Nordic area. The aim of the article is to explain the influence of
the Polish People’s Republic’s foreign policy on the exhibitions of Polish abstract painting
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in Denmark, Norway, and Finland in 1967, 1985, and 1986. The research postulate was
implemented through the analysis of previously unused file sources from the State Ar-
chives in £6dz, as well as articles from the press of Nordic items stored in the Museum
of Art in £6dz. Confronting these materials with the literature on the subject made it
possible to examine the specificity of the presented exhibitions against the background
of the international situation.

Key words: Polish abstract painting, cultural policy of the Polish People’s Republic,
Polish-Scandinavian cultural relations, Polish art abroad, exhibitions of Polish painting
abroad

STRESZCZENIE

W okresie zimnej wojny wtadze PRL probowaty wykorzysta¢ rodzima kulture
w stosunkach z panstwami zachodnioeuropejskimi, probujac ociepli¢ wizerunek Polski
na arenie miedzynarodowej. Istotna role odgrywato w tej aktywnosci polskie malarstwo
awangardowe prezentujace wysoki poziom artystyczny i budzace uznanie za granica,
w tym na obszarze nordyckim. Celem artykulu jest wyjasnienie wplywu polityki za-
granicznej PRL na wystawy polskiego malarstwa abstrakcyjnego w Danii, Norwegii
i Finlandii w latach 1967, 1985 oraz 1986. Postulat badawczy zostat zrealizowany poprzez
analize niewykorzystanych dotychczas zrédet aktowych pochodzacych z Archiwum
Panstwowego w Lodzi, a takze artykutéw z prasy panstw nordyckich przechowywa-
nych w Muzeum Sztuki w Lodzi. Skonfrontowanie niniejszych materialéw z litera-
turg przedmiotu pozwolito zbada¢ specyfike prezentowanych wystaw na tle sytuacji
miedzynarodowej.

Stowa kluczowe: polskie malarstwo abstrakcyjne, polityka kulturalna PRL, polsko-
-skandynawskie stosunki kulturalne, polska sztuka za granica, wystawy polskiego ma-
larstwa za granica

Tuz po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej wydawato sie, ze
miedzynarodowe stosunki kulturalne w Europie beda nadal kontynu-
owane bez wiekszych zmian, gléwnie z powodu podpisania w okresie
przedwojennym miedzypanstwowych umow kulturalnych zawierajacych
klauzule prolongacyjne. W momencie gdy $wiat podzielit si¢ na dwa
przeciwstawne obozy, kultura juz nie zblizata do siebie ludzi, bowiem
zaczeta petnic role istotnego narzedzia w politycznej walce na arenie
miedzynarodowej. Co wigcej, w stosunkach miedzypanstwowych kul-
tura stata si¢ znaczacym elementem wojny psychologicznej, ktorej celem
bylo stworzenie poczucia zagrozenia u przeciwnika znajdujacego sie po
,hiewlasciwej” stronie Zelaznej kurtyny. Tym samym politycy zaczeli
wykorzystywac kulture w celu pokazania ,wyzszosci kulturowej” swo-
jego panstwa. Podczas gdy w krajach demokracji ludowej wprowadzono
instytucjonalizacje wzajemnych kontaktow kulturalnych poprzez zawie-
ranie ogolnych umoéw o przyjazni i wspotpracy, a takze dwustronnych
umow kulturalnych, w panstwach zachodnioeuropejskich obowiazywaty

DOI:10.17951/rh.2023.56.995-1026



WYSTAWY POLSKICH AWANGARDZISTOW W DANII, FINLANDII | NORWEGII... 997

demokratyczne reguly oddziatujace na charakter kultury, w ktérej pano-
wat pluralizm pogladéw oraz koncepgji tworczych'.

W trakcie zimnej wojny sztuka w panstwach Europy Srodkowo-
-Wschodniej miata dazy¢ do uniwersalizmu, a zarazem rekompensowac
traumatyczne doswiadczenia historyczne. Poglad ten rodzit w tych pan-
stwach przeswiadczenie o ich wyjatkowej roli dla przysztych losow Eu-
ropy, a takze misji kultywowania o wiele bardziej wartosciowych idei
oraz postulatow w poréwnaniu do tych, ktére dominowaty w ,,zepsutym
Zachodzie”. Kultura panstw regionu srodkowoeuropejskiego miata takze
odgrywac role lacznika pomiedzy Wschodem, a wigc cywilizacjq a Za-
chodem, czyli barbarzynstwem?.

W latach powojennych intencjg polskich wtadz panstwowych w po-
lityce kulturowej wobec Zachodu bylo zachowanie wizerunku Polski
jako kraju, w ktérym panuje wolnos¢ stowa i w ktorym artysci w pelni
korzystajq ze swobdd, tworzac sztuke wedtug wlasnych upodoban. Nie-
mniej nie zrezygnowaly one z podkreslania socjalistycznego charakteru
kultury upowszechnianej wéréd mas pracujacych i sprzyjajacej rozwojowi
kultury ludowej. Cele te miano osiagnac poprzez promowanie polskiego
malarstwa abstrakcyjnego, muzyki awangardowej oraz polskiej szkoty
filmowej przy jednoczesnym wysytaniu do panstw zachodnich zespotow
piesni i tanca (zwlaszcza ,,élqska” i ,Mazowsza”), teatrzykdw robotni-
czych, a takze prezentowania wyrobow sztuki ludowej. Promocje rodzi-
mej kultury za granica wspieraly polskie placowki dyplomatyczne oraz
konsularne®. Pierwsze z nich, chcac zaznaczy¢ petna swobode tworzenia
w PRL, organizowaly wystawy na Zachodzie, a takze kreowaty warunki
do udziatu polskich artystow w miedzynarodowych wystawach?®.

W trakcie postalinowskiej odwilzy sztuka w panistwach Europy Srod-
kowej znalazla si¢ pod wplywem nie tyle Zachodu, co Paryza. Francja
cieszyla si¢ wowczas opinig centrum sztuki nowoczesnej, artystycznego
punktu odniesienia bedacego zwienczeniem kultury zachodniej, a zara-
zem przeciwienstwem barbarzynistwa. Owa domniemana wartos¢ kultury
i sztuki francuskiej doskonale korespondowata z pojeciem socrealizmu
popularyzowanego przez panstwa bloku wschodniego®. Oddziatywanie
sztuki francuskiej w Polsce przejawiatlo si¢ m.in. w organizowaniu

I G. Michatowska, Istota i geneza miedzynarodowych stosunkéw kulturalnych, w: Miedzy-

narodowe stosunki kulturalne, red. AW. Zietek, Warszawa 2010, s. 29-30, 32.

2 P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1989, Poznan 2005, s. 33-34.

3 B.Plaza, Kultura zbliza narody, Warszawa 1978, s. 96; M.. Sirecka-Wotodko, Zagranicz-
na polityka kulturalna Polski w latach 1956-1970, Torun 2011, s. 233, 258.

* M. Sirecka-Wotodko, op. cit., s. 258.

5 P.Piotrowski, Awangarda, s. 29.
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licznych wystaw francuskich artystéw. Jednoczesnie wplyw ten prze-
zywal dynamiczny rozwdj, posrednio przyczyniajac si¢ do powstania
dwoch silnych o$rodkow artystycznych — w Krakowie oraz w zniszczonej
Warszawie. W tym czasie éwczesne polskie wladze panstwowe nakazy-
watly artystom dopasowywac swojg twdrczos¢ do konwencji artystycz-
nych wypracowanych przez Moskwe, przez co powstawatly dzieta bardzo
proste i figuralne.

W drugiej potowie XX w. abstrakcjonizm byt uzalezniony od polskich
wladz politycznych, a takze resortow ekonomicznych, ktére ingerowa-
ty w rynek sztuki®. Wielu tworcéw zdecydowanie odrzucato konwencje
narzucone przez PRL i nie brato udziatu w kreowanym przez rzad zyciu
kulturalnym. Artysci tworzyli w domowym zaciszu dzieta odbiegajace
forma i stylistyka od prac, ktore prezentowano na oficjalnych wystawach
sztuki w Polsce’. Sprzyjato im to, ze wielu z cztonkéw Biura Politycz-
nego uwazalo, ze autonomia sztuki byla wystarczajacym gwarantem
spokojnych nastrojow w kraju. W ten sposob sztuki plastyczne cieszyly
sie pewna niezaleznoscia, przyczyniajac si¢ do powstawania polskiego
modernizmu o lewicowym, ale nie radzieckim, charakterze®, a takze do
organizowania nieoficjalnych galerii®. Posrdéd twoércow, ktorzy nie pod-
porzadkowali sie wytycznym peerelowskich wladz, przede wszystkim
znalezli si¢ awangardzisci, ktorych prace cieszyly si¢ sporym uznaniem
w krajach zachodnioeuropejskich.

Polska awangarde reprezentowat osrodek todzki z Wtadystawem Strze-
minskim i Katarzyna Kobro na czele, krakowski z Tadeuszem Kantorem?,

¢ J. Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, Warszawa 2014, s. 55.

7 A. Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1983, s. 53. O socre-
alizmie w sztuce polskiej patrz szerzej: ]. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983,
s. 75-97; W. Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakéw 1991, passim;
J. Opaska, O sztuke socjalistyczng w formie i narodowq w formie. Konferencja w Nieborowie 12-13
lutego 1949 r., ,Mazowieckie Studia Humanistyczne” 2000, 1-2, s. 113-123; K. Sliwiniska,
Socrealizm w PRL i NRD, Poznan 2006, passim; M. Zawodniak, Terazniejszos¢ i przesztos¢. Stu-
dia o zyciu literackim socrealizmu, Bydgoszcz 2007, passim; W. Tomasik, Okolice socrealizmu,
Bydgoszcz, 2009, passim; Plastyka niezalezna 19761989, Poznan 2010, s. 3; M. Sirecka-Wo-
todko, op. cit., s. 44-58; J. Studzinska, op. cit., s. 85, 88, 133.

8 A.Markowska, Dwa przelomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Toruri 2012, s. 62-63, 65.

® M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u, Lu-
blin 2006, s. 35.

10 A. Kepiniska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981, s. 13-17;
A. Wojciechowski, op. cit., 41-53, 86, 106, 112; S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka w cza-
sach PRL, Warszawa 2016, s. 66-72; ]. Studzinska, op. cit., s. 82-83, 85; K. Plesniarowicz, Kan-
tor, Warszawa 2018, s. 79-158; A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005,
s. 18-19, 67-60; A. Markowska, op. cit., s. 209-229.
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warszawski z Henrykiem Stazewskim'' oraz poznanski z Feliksem Marig
Nowowiejskim!2. Interesujace jest to, ze dzieta polskiej sztuki awangar-
dowej funkcjonujace w zarysowanych warunkach zyskaly pewne zain-
teresowanie réwniez w Skandynawii, a wigc w regionie, gdzie przede
wszystkim popularna byta sztuka zachodnioeuropejska oraz amerykan-
ska. Sam kierunek nordycki nigdy nie stat na gtownym szlaku promowa-
nia polskich artystow, chociaz z drugiej strony wydaje sig, ze aktywnos¢
polskich twércéw w Skandynawii bytaby dla rzadzacych komunistéw
relatywnie bezpieczna, gdyz tego regionu nigdy nie postrzegano jako
szczegodlnie wrogiego. Przyzwolenie polskich wiadz na organizacje wy-
staw rodzimej sztuki w krajach Europy Zachodniej stanowito element
polityki zagranicznej PRL.

Celem artykutu jest wyjasnienie wplywu polityki kulturalnej PRL na
organizacje wystaw polskich awangardzistow w Danii, Norwegii i Fin-
landii w 1967 r. oraz w Danii i Norwegii odpowiednio w 1985 i 1986 r.
Jest to o tyle interesujace zagadnienie, ze rodzima sztuka modernistyczna
do potowy lat pie¢dziesiatych ubieglego wieku byla postrzegana przez
peerelowskie wladze jako negatywne zjawisko. Kiedy jednak okazalo sie,
ze wladze te nie zdotaly podporzadkowac sztuki modernistycznej, podje-
ty wéwczas proby wykorzystania twdrczosci artystow-abstrakcjonistow,
prezentujac ich sztuke na arenie miedzynarodowej. Bylo to utatwione za-
danie, bowiem polska sztuka abstrakcyjna, jako wysoko oceniana w pan-
stwach zachodnioeuropejskich, tworzyla przestrzen sprzyjajaca probom
nawigzania kontaktow Polski z paristwami lezacymi po zachodniej czesci
zelaznej kurtyny.

Prezentowana publikacja oparta jest m.in. na materiatach zrédtowych
pochodzacych z Archiwum Panstwowego w Lodzi (zespot: Muzeum
Sztuki w Lodzi, sygn. 801, 1054), wycinkéw prasowych przechowywa-
nych w Muzeum Sztuki w todzi, a takze literaturze przedmiotu pozwa-
lajacej uwzgledni¢ kontekst historyczny prezentowanego zagadnienia.
Warto podkresli¢, ze dotychczas okolicznosci nawiazania jakichkolwiek

1T A. Kepiniska, op. cit., s. 19-20; A. Wojciechowski, op. cit., s. 32-40, 56-59, 76-81;
S. Krzysztofowicz-Kozakowska, op. cit., s. 54-65; J. Studzinska, op. cit., s. 82-83; B. Kowal-
ska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 53-55.

12 A.Kepinska, op. cit., s. 18; J. Studziniska, op. cit., s. 82-84, 93; A. Wojciechowski, op. cit.,
s. 60-62; Plastyka niezalezna, s. 4; ]. Bogucki, op. cit., s. 37-39, 58-75; A. Rottenberg, op. cit.,
s. 142-144; J. Mrowczyniska, Przemiany w zyciu kulturalnym Poznania w latach 1945-1985,
Poznan 1991; B. Kowalska, Polska awangarda, s. 51-53; T. Kostyrko, Tendencje rozwojowe
w plastyce okregu poznarskiego, w: Sztuki plastyczne w Poznaniu 1945-1980, red. T. Kostyrko,
Poznan 1987, s. 51-61.
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stosunkow kulturowych pomiedzy Polska a panistwami skandynawskimi
w okresie zimnej wojny zostaty przedstawione ogoélnikowo®.

POLITYKA KULTURALNA PRL

Po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej polskie wladze panstwowe
probowaly przywrdci¢ zycie kulturalne w Polsce, organizujac w 1948 r.
w Krakowie Wystawe Sztuki Nowoczesnej. W jej trakcie Zbigniew Dtubak
wyrazil poglad o tym, ze sztuka powinna rozwija¢ si¢ w kierunku socja-
listycznej awangardy. Rok pdzniej, podczas Zjazdu Plastykéw w Niebo-
rowie, polskie wladze panstwowe ostatecznie wyznaczyly kurs polskiej
sztuki, opowiadajac sie za realizmem sogjalistycznym!*.

W okresie PRL istniato kilka instytucji odpowiedzialnych za kreowa-
nie kontaktow kulturowych Polski z zagranica. Do jednej z nich nalezat
powstaty w 1950 r. Komitet do Wspotpracy z Zagranica. Jednakze to
Ministerstwo Spraw Zagranicznych mialo najwigkszy wptyw na two-
rzenie i podtrzymywanie stosunkow kulturalnych z obcymi panstwami.
Takiej roli nie petnito Ministerstwo Kultury, ktdre odpowiadato gtéwnie
za wspdtprace w wypracowywaniu uméw kulturalnych oraz ocene pol-
skiego wktadu w miedzynarodowych organizacjach kulturalnych'.

Funkcjonowanie Komitetu do Wspdtpracy z Zagranica w latach piec-
dziesiatych i szes¢dziesiatych zbieglo sie z wigkszym zainteresowaniem
zagranicznych politykéw sprawami Polski, m.in. Dwighta Eisenhowera,
Johna Fitzgeralda Kennedy’ego oraz Charlesa de Gaulle’a. W tym okre-
sie zorganizowano wiele spotkan przedstawicieli zachodniego i wschod-
niego $wiata, co sprzyjalo rozwojowi dalszych kontaktéw kulturalnych
pomiedzy dwoma przeciwstawnymi obozami, wlaczajac w to panstwa
nordyckie. Niemniej nalezy pamigtad, ze bardziej intensywne relacje
z panstwami zachodnimi nie byly priorytetem w polskiej polityce. Po-
stawa panstw zachodnioeuropejskich byta natomiast dwuznaczna: z jed-
nej strony ocenialy polska sztuke jako ideologiczne narzedzie w rekach
polskiego rzadu, z drugiej zas postrzegaly obszar kultury jako szanse

13 Dotychczas bardzo ogdlne informacje o polsko-skandynawskich stosunkach kultu-

ralnych w okresie zimnej wojny poruszyt Kazimierz Slaski, z kolei o kontaktach kultural-
nych polsko-duniskich pisata Magdalena Gawinecka-Wozniak. Zob. K. Slaski, Tysiaclecie
polsko-skandynawskich stosunkéw kulturalnych, Wroctaw 1977, s. 436-487; M. Gawinecka-
-Wozniak, Polska-Dania. Stosunki dwustronne w latach 1945-1968, Torun 2015, s. 311-341.

14 . Studziniska, op. cit., s. 85, 88, 133; Plastyka niezalezna, s. 3.

15 A. Wojciechowski, op. cit., s. 53.
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w tworzeniu kanatu dialogowego miedzy Wschodem a Zachodem, co
ostatecznie mogto przyczynic sie do ostabienia obozu sowieckiego'.

Ze wzgledu na odwilz w polskiej polityce rok 1956 byt przetomo-
wy. Aktywno$¢ kulturalna Polski w panstwach zachodnich zaczeta by¢
wowczas obecna w wigkszym niz uprzednio zakresie, a sam kraj stal sie
jednym z najbardziej otwartych za zelazna kurtyna, co byto dos¢ sporym
wyzwaniem dla Zwigzku Radzieckiego i jego modelu polityki kultural-
nej’’. W owym czasie obok kinematografii oraz muzyki wspodtczesnej
(jazz) polskie malarstwo byto najbardziej znang i doceniang forma sztuki
za granica. Dzialo si¢ tak za sprawa jej wysokiego poziomu artystycznego,
a takze nowatorstwa oraz oryginalnosci. Po 1956 r. Polska byla jedynym
krajem w radzieckim obozie, gdzie bez ograniczen na poziomie panstwo-
wym rozwijaly si¢ formalne tendencje w sztuce. Posrod polskich mala-
rzy uznanych za granicg znalezli si¢ m.in.: T. Kantor, Nikifor Krynicki,
Tadeusz Brzozowski, Jerzy Nowosielski, Jan Cybis, Piotr Potworowski,
Aleksander Kobzdej oraz Jan Tarasin'®.

Gdy w 1959 r. Wiadystaw Gomutka skrytykowat ,rewizjonistycz-
nie tendencje” w polskiej sztuce, polski rzad zaczal usztywnia¢ swoje
stanowisko wobec srodowiska artystow, doprowadzajac w latach szes¢-
dziesiatych do ostrego konfliktu pomiedzy wladzami panstwowymi
a intelektualistami oraz artystami'®. Przejawami tej postawy byty m.in.
przyzwolenie w 1960 r. jedynie na , pigtnascie procent abstrakcji” na wy-
stawach sztuk wizualnych?’, nagradzanie filméw o przyjaznym dla wladz
panstwowych przekazie oraz plany wydawnicze determinujace charakter
dostepnej literatury?!. Nasilita sie réwniez walka panstwa z Ko$ciotem,
szczegdlnie w 1966 r., gdy obchodzono tysieczna rocznice chrztu Polski®.
Proces odchodzenia od liberalizacji w kulturze wiazat si¢ rowniez ze
zmiang profilu , Przegladu Artystycznego”, istotnego czasopisma kultu-
ralnego, ktére po zmianie redaktoréw utracito modernistyczny charakter.
Nalezy doda¢, ze przestaly ukazywac sie ,Struktury” oraz ,Plastyka”?.
Polskie wtadze panstwowe zaczely jednoczesnie posadzaé abstrak-
cjonizm o akademickos$¢. Ponadto naklaniaty do tworzenia malarstwa

16 M. Sirecka-Wotodko, op. cit., s. 216, 218, 220.
A. Wojciechowski, op. cit., s. 89.
18 M. Sirecka-Wotodko, op. cit., s. 256.
A. Wojciechowski, op. cit., s. 89.
P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong historii i sztuki polskiej po 1945 r., Po-
znan 1999, s. 72.
2L A. Friszke, Patistwo polskie — autonomiczna czesé imperium, w: Spér o PRL, red. M. Fik et
al., wstep P.S. Wandycz, Krakéw 1996, s. 114-115.
2 A. Wojciechowski, op. cit., s. 89.
P. Piotrowski, Awangarda, s. 88.
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groteskowego, popularnego w latach 1945-1948, oraz do powrotu do
sztuki figuratywnej. Co wiecej, wladze te zaczely kwestionowac sens
sztuki noszacej cechy indywidualne*, przy jednoczesnym okreslaniu
modernizmu mianem burzuazyjnego wroga polskiej i socjalistycznej
kultury. Dyskurs, jakim postugiwala si¢ wiadza, byt identyczny z tym,
ktory obowiazywat przed 1956 r.?

Sytuacja ponownie ulegla zmianie w pierwszej potowie lat siedem-
dziesiatych, kiedy stosunki pomiedzy swiatem kultury a polityki zaczety
uktadac sie pomyslnie. W tym okresie zorganizowano do Polski wiele wy-
cieczek o charakterze artystycznym oraz intelektualnym, w ktorych brali
udziat przedstawiciele panistw Europy Srodkowej?. W drugiej potowie lat
siedemdziesiatych relatywnie duza swoboda zaczeli cieszy¢ sig literaci,
ktorzy korzystali z drugiego obiegu publikacji. Z kolei artystom reprezen-
tujacym sztuki wizualne zagwarantowano spokoj, a nawet wspierano ich
tworczos¢, jesli tylko ich sztuka nie byta skierowana przeciwko wladzom
komunistycznym?. W nastepnych latach stosunki te ulegly pogorszeniu,
zwlaszcza w czasie stanu wojennego, kiedy polska kultura w zasadzie
funkcjonowata jedynie poza pafistwowymi strukturami®. Polskie wtadze
panstwowe nie zrezygnowaly jednak z objecia kontrola dziatalnosci pol-
skich artystow, czego wyrazem byto powotanie do zycia w czerwcu 1983 r.
sztabu partyjno-panstwowego do kierowania kulturg. W tym roku rzad
PRL rozwiazatl Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, powolujac w jego
miejscu nowa organizacje ze zmienionym sktadem. Stworzono réwniez
dodatkowe zwiazki kulturalne — Zwiazek Polskich Artystoéw Rzezbiarzy,
Zwiazek Artystow Plastykow — Polska Sztuka Uzytkowa oraz Zwiazek
Artystow Malarzy i Grafikow. Pod kontrola wtadz panstwowych znalazty
sie: Stowarzyszenie Autoréw Polskich, Stowarzyszenie Polskich Artystéw
Muzykdéw, Zwigzku Kompozytoréw Polskich®. Represje objety wszystkie
dziedziny kultury. Wtadze przerwaty obradujacy w Warszawie Kongres
Kultury Polskiej, zawiesily dziatalnos¢ oficjalnych zwigzkow tworczych,
instytugji, galerii, wystaw i czasopism kulturalnych®.

2 A. Wojciechowski, op. cit., s 94, 101.
P. Piotrowski, Znaczenia, s. 73-74.
Idem, Awangarda, s. 263.
27 Ibidem, s. 313-314.
T. Mielczarek, Kultura i polityka: kultura, zycie umystowe, media 1944-1989, w: Polski
wiek XX, t. 4, red. K. Persak, P. Machcewicz, Warszawa 2011, s. 293-294, 299.

¥ 8. Ligarski, Polityka wtadz komunistycznych wobec twércdw kultury w latach 1945-1989,
,Pamiec i Sprawiedliwos¢. Biuletyn Gtéwnej Komisji Badania Zbrodni przeciwko Narodo-
wi Polskiemu Instytutu Pamieci Narodowej” 2014, 2, s. 69.

30 Plastyka niezalezna, s. 20.
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Zdecydowana wigkszos¢ cztonkow stowarzyszen kulturalnych pozo-
stata neutralna i nie opowiedziala si¢ za Zadna ze stron politycznego sporu.
Artysci nadal starali sie kontynuowac swoja prace, a takze uczestniczy¢
w oficjalnych spotkaniach, wystawach, przedstawieniach, przy czym wta-
dze stosowatly dzialania represyjne wobec najbardziej niezaleznych twor-
cow. W czasie stanu wojennego i po jego zakoniczeniu polityka panstwowa
zmierzala do ztamania oporu tych artystow, ktdrzy przeciwstawiali sie
panistwowej polityce kulturalnej. Wspierano twdrcow nalezacych do partii
przy jednoczesnym zabieganiu o przychylno$¢ bezpartyjnych®.

POLSKO-SKANDYNAWSKIE KONTAKTY
W DZIEDZINIE SZTUK PLASTYCZNYCH

W pierwszym dziesiecioleciu po zakonczeniu drugiej wojny $wia-
towej polsko-skandynawskie kontakty kulturowe odbywaty sie spora-
dycznie i w gléwnej mierze bazowaty na indywidualnych powiazaniach.
Zaréwno w Polsce, jak i panstwach pdtnocnoeuropejskich nie istniaty
wdweczas ani wewnetrzne, ani zewnetrzne warunki sprzyjajace rozwojowi
tego typu relagji®’. Jedna z wielu przyczyn tych okazjonalnych kontak-
tow byt brak odpowiednich umoéw bilateralnych. Dopiero 17 grudnia
1958 r. Polska i Norwegia podpisaly w Warszawie wzajemna umowe
kulturalng, ktorej najistotniejsze ustalenie stanowito o umacnianiu stosun-
koéw w nauce, literaturze, tworczosci artystycznej, szkolnictwie wyzszym
i o$wiacie. Zobowiazano si¢ réwniez do krzewienia wzajemnej znajomo-
sci zycia spotecznego. Realizacja niniejszych celéw miata odbywac sie
poprzez przyznawanie stypendiow, wymiane przedstawicieli instytucji
oraz organizacji naukowych, o$wiatowych, a takze kulturalnych®.

Umowe kulturalng z Danig Polska podpisata 8 czerwca 1960 r.
w Kopenhadze. Panstwa te zobowiazaty si¢ do rozwijania stosunkow
kulturalnych w dziedzinie wychowania, literatury, sztuki oraz nauki,
a takze poszerzania ich w miare mozliwosci dzigki przyznawaniu
stypendiow, wymianie przedstawicieli instytucji i organizacji o$wia-
towych, jak i popieraniu wszelkiego rodzaju imprez kulturalnych do-
tyczacych drugiego kraju®.

31 S. Ligarski, op. cit., s. 68-70.

2 K. Slaski, op. cit., s. 439.

% Dziennik Ustaw Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej” [dalej: ,Dz.U.PRL"] 1959,
nr 38, poz. 232; B. Plaza, op. cit., s. 175.

% Dz.UPRL" 1961, nr 2, poz. 5; B. Plaza, op. cit., s. 167; M. Gawinecka-Wozniak, op. cit.,
s. 333. Kazimierz Slaski za date polsko-dunskiej umowy kulturalnej mylnie uznat 1961 r.
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Ze Szwedqja Polska podpisata umowe kulturalng w 1966 r.%, za$
z Finlandia 8 marca 1973 r. w Warszawie. Ta ostatnia dotyczyta obo-
poOlnej wspodtpracy w dziedzinie kultury oraz nauki, jak i dziedzinach
pokrewnych m.in. poprzez wymiane personelu instytucji badawczych
oraz uniwersytetow, podejmowanie wspdlnych programow badawczych,
a takze wymiane wystaw, artystow i zespotdéw artystycznych®. Przytoczo-
ne umowy niewatpliwie wiazaly si¢ z pewnym trendem wystepujacym
w niektdrych panstwach socjalistycznych, tj. Czechostowacji, Wegrzech
i Polsce, zwiazanym z zawieraniem umoéw kulturalnych z panstwami
zachodnioeuropejskimi¥’. Umowy te wptynely na nieco wigkszg inten-
syfikacje stosunkow kulturalnych miedzy Polska a panstwami skan-
dynawskimi w latach szes¢dziesiatych, chociaz z drugiej strony dzieta
W. Strzeminskiego wystawiono w ratuszu w Fredriksborg w Danii juz
w 1959 r.%® Réwniez w tym samym roku w Krakowie i Sopocie miata
miejsce wystawa norweskich sztuk plastycznych.

W 1961 r. w Warszawie zorganizowano wystawe sztuki dunskiej,
a w 1965 r. — dunskiej sztuki industrialnej. W 1966 r. norwescy graficy,
korzystajac z zaproszenia, zaprezentowali swoje dziela w Krakowie. Na-
wigzujac do wystaw polskiej sztuki w Skandynawii, odbyly sie¢ one m.in.
w 1950 r. w Norwegii, w 1957 r. w Danii oraz Szwecji. Wystawe pod tytu-
tem: 50 lat polskiego malarstwa zaprezentowano w Szwecji w 1959 r. i dwa
lata pozniej w Norwegii. W 1961 r. polskich malarzy zaproszono do Oslo,
zas w 1968 r. polscy plastycy wzieli udzial w wystawie ,formy przestrzen-
ne” zorganizowanej w Alborgu w Danii, a takze w wystawie w Herning.

Polscy artysci brali rowniez udziat w kilku wydarzeniach kulturalnych
organizowanych przez panstwa skandynawskie. Wielu bytych wiezniéw
hitlerowskich lagréow przedstawito swoje akwarele oraz rysunki z obozu
z Ravensbriick podczas wystaw zorganizowanych w Danii i Szwecji®.

WYSTAWA W DANII, NORWEGII ORAZ FINLANDII

W potowie 1966 r. polskie Ministerstwo Kultury zaplanowato zorga-
nizowanie w Danii w styczniu nastepnego roku wystawy wspotczesnego

Por. K. Slaski, op. cit., s. 437.

% Ibidem, s. 437.

% Dz.UPRL” 1973, nr 41, poz. 247; B. Plaza, op. cit., s. 168.

% G. Michatowska, op. cit., s. 37.

% Archiwum Panistwowe w Lodzi [dalej: APL], Muzeum Sztuki w Lodzi [dalej: MSE],
sygn. 1054, k. 15.

¥ K. Slaski, op. cit., s. 439, 441-443.
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malarstwa polskiego. Wystawa miata rowniez obja¢ Norwegie (poczatek
marca), a nastepnie Finlandie (potowa kwietnia), a takze w miare mozli-
woéci Szwecje?. Rozwazano rowniez ewentualne zorganizowanie wystawy
we Francji, Wielkiej Brytanii oraz Wtoszech*!, co ostatecznie nie nastapito.

Owczesne uwarunkowania sprzyjaty podejmowaniu tego typu inicja-
tyw, bowiem w potowie lat szes¢dziesiatych mozna byto dostrzec pew-
ne ozywienie kontaktow polsko-skandynawskich. Przyktadowo polski
minister kultury, Lucjan Motyka, udat si¢ we wrzesniu 1965 r. z wizyta
do Oslo. W dodatku Norwegie odwiedzili polscy arty$ci-muzycy: Barba-
ra Hesse-Bukowska, Karol Stryja, a takze Wanda Witkomirska. Ponadto
w Teatrze Norweskim (Det Norske Teatret) polscy artysci wystawili Proces
Franza Kafki. Réwniez na niwie politycznej dalo sie¢ zauwazy¢ wieksza
aktywnos¢ — wiceszef polskiego MSZ, Jézef Winiewicz, odwiedzit trzy-
krotnie Oslo, w 1964, 1965 i na przetomie marca i kwietnia 1966 r. Jego
norweski odpowiednik, Jens Boyensen, wizytowat Polske w 1965 r. Zna-
mienne, ze byla to jego pierwsza wizyta za zelazna kurtyna. Gruntem do
utrzymywania ocieplonych stosunkow polsko-norweskich byto wspdlne
negatywne stanowisko obydwu panstw wobec wojny w Wietnamie oraz
ograniczenie w dostepie do broni atomowej*.

Nawiazujac do stosunkéw polsko-dunskich, w latach szes¢dziesiatych
ubieglego wieku nabraty one wyjatkowego tempa. Dania byta szczegdlnie
zainteresowana kontaktami na polu handlowym oraz wymiana kultural-
no-naukowa z Polska, co przetozyto si¢ na kilka wizyt oficjeli z Polski oraz
Danii. W 1960 r. Dani¢ odwiedzil minister spraw zagranicznych Adam
Rapacki, trzy lata pézniej minister kultury i sztuki Tadeusz Galiniski oraz
wiceminister spraw zagranicznych J. Winiewicz, w 1964 r. do Danii udat
si¢ wiceminister zeglugi J6zef Machno, minister zeglugi Stanistaw Darski,
a takze minister handlu zagranicznego Witold Trampczynski. Ze strony
dunskiej Polske odwiedzili minister rybotéwstwa Arnold Christian Nor-
mann, dyrektor generalny radia i TV Hans Selvhej oraz przewodniczacy
Folketingu (duriskiego parlamentu) Gustav Pedersen®.

O ile duniski minister spraw zagranicznych Jens Otto Krag przyczy-
nit sie do otwarcia stosunkéw Danii z panstwami bloku wschodniego,
o tyle jego nastepca, Per Heekkerup (1962-1966), znacznie rozwinat dy-
plomacje Danii wobec tych krajow. Szczegoélne znaczenie w tym procesie
miata zmiana wtadzy na Kremlu po odejsciu Nikity Chruszczowa i chec¢

4 APE, MSE, Dziat Realizacji Wystaw. Wystawy Czasowe 1966-1968, sygn. 801, k. 1.

4 Ibidem, k. 2.

#2 M. Przeperski, Dyplomacja na peryferiach. , Specjalne kontakty” polsko-norweskie w latach
60. XX wieku, ,,Studia Scandinavica” 2018, 22, s. 170-171.

M. Gawinecka, op. cit., s. 190-191.
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nawiazania przez Moskwe nieco $cislejszych kontaktéw z Zachodem.
Dania stawiala sobie za cel wspomozenie wschodnich panistw w probach
uwolnienia si¢ od radzieckiej hegemonii. Tym samym od 1965 r. rozpo-
czely sie liczne wizyty dunskich politykdw w Polsce, m.in. ministra P.
Haekkerupa, ktéry podpisal umowe handlowa z wtadzami PRL. Wizyte
dunskiego premiera J.O. Kraga, ktéra miala miejsce dwa lata pdzniej,
okreslono w prasie dunskiej jako jeden z istotnych elementéw zblizenia
miedzy Uktadem Warszawskim a NATO*.

Zupelnie odmiennie uktadaly sie stosunki kulturalne Polski z Fin-
landig. Do jednych z nielicznych osiagnie¢, ktore zdotano zdoby¢ przez
pierwsze dwadziescia lat po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej, nalezy
zaliczy¢ reaktywowanie w 1964 r. protokotu o intelektualnej wspotpracy
z 1938 r. Dokument ten nie byt jednak formalnym pismem, bowiem nie
okreslat ani okresu jego obowiazywania, ani warunkdw ewentualnego
wypowiedzenia. Sam protokdt traktowat o potrzebie tworzenia instytucji
kulturalnych, rozwijania obopdlnych stosunkéw, wymiany kadry nauko-
wej i przygotowywania wystaw®. Innym wartym odnotowania wyda-
rzeniem bylo reaktywowanie w 1948 r. powstalego w dwudziestoleciu
miedzywojennym Towarzystwa Polsko-Finiskiego?.

Planowane przez polskie Ministerstwo Kultury wystawy w pan-
stwach skandynawskich objely dzieta powstate po zakonczeniu drugiej
wojny swiatowej. Polskie ministerstwo spodziewato si¢ sporego zaintere-
sowania tymi przedsiewzigciami, gdyz podobna do nich wystawa zostata
zorganizowana w Sztokholmie, gdzie odniosta do$¢ spory sukces. Wysta-
wy w trzech pozostatych panstwach nordyckich miaty na celu pokazanie
najbardziej wartosciowych osiagnie¢ 6wczesnego polskiego malarstwa
wraz z jego dynamicznym rozwojem, réznorodnoscia oraz ogromny-
mi walorami artystycznymi prezentowanymi przez takich malarzy jak:
T. Brzozowski, ]. Tarasin, Jan Lebenstein, Jerzy Tchorzewski, T. Kantor,
Tadeusz Dominik, Tadeusz Makowski, Stefan Gierowski, Zbigniew Go-
stomski, Kazimierz Mikulski oraz Jerzy Krawczyk. Planowano, Ze wysta-
wa obejmie od trzech do czterech dziet kazdego z okoto 30 artystow?.

Ryszard Stanistawski, dyrektor Muzeum Sztuki w Lodzi, zalecat,
aby w planowanych wystawach uwzgledniono najistotniejsze dzieta
najbardziej reprezentatywnych polskich artystéw przy jednoczesnym
uniknieciu réznic wynikajacych z odmiennych stylow malarskich.

4 Ibidem, s. 194-196.

% B. Szordykowska, Historia Finlandii, Warszawa 2011, s. 352-353.

% A. Chodubski, Ksztattowanie si¢ zbiorowosci polonijnej w Finlandii, w: Polacy w Skandy-
nawii, red. E. Olszewski, Lublin 1997, s. 326.

¥ APL, MSE, sygn. 801, k. 4-5.
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Nawiazujac do retrospektywnej czesci wystawy, w tym wzgledzie pro-
ponowat pokazac prace Jacka Malczewskiego i Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza, jako twdrcéw malarstwa metaforycznego. Uwazal rowniez, ze
dziela takich twdrcéw jak: Jozef Pankiewicz, J. Cybis, Artur Nacht-Sam-
borski, Eugeniusz Eibisch, P. Potworowski, T. Makowski oraz Jankiel
Adler musiaty by¢ pokazane w Skandynawii, tak samo jak prace W.
Strzeminskiego, Karola Hillera i H. Stazewskiego®®. Ostatecznie odrzu-
cono pomyst zaprezentowania dziet polskich klasykéw, co potwierdza,
ze istotna role odgrywata che¢ promocji polskiej sztuki nowoczesnej,
a tym samym pokazania wolnosci kultury w Polsce. Wystawienie prac
polskich artystow zostato zaakceptowane przez komisje weryfikacyjna
w Warszawie 12 grudnia 1966 r.*

Z powodu braku mozliwosci udostepnienia odpowiedniej sali w do-
godnym terminie wystawa w Oslo zostala odwotana. Wedlug polskiej
ambasady w Norwegii dwa inne norweskie miasta, gdzie miano zor-
ganizowac¢ wystawy, Bergen i Stavanger, znakomicie nadawaty sie do
tego typu przedsiewziec. Bergen, z ogromna galeriq oraz dtugotrwaty-
mi tradycjami w sztuce, odgrywato istotng role w norweskiej kulturze
i pod wieloma wzgledami miato wigksze znaczenie kulturowe niz Oslo.
Nawiazujac do Stavanger, znajdowala si¢ tam jedna z najpiekniejszych
i nowoczesnych galerii (wybudowana w 1965 r.) w Norwegii. Miata to
by¢ pierwsza polska wystawa sztuki w tym miescie. Pomimo ze wysta-
wy planowano zorganizowa¢ w mniejszych norweskich miejscowosciach,
polska ambasada w Norwegii spodziewala si¢, ze we wszystkich zna-
czacych tytutach prasowych w Oslo wydarzenia te zostana opisane®.
W Danii postanowiono zorganizowa¢ wystawe w Kopenhadze w sali
sztuki w zamku Charlottenborg, a w Helsinkach w Taidehalli®'.

W celu zaznajomienia artystéw bergenskich z polska sztuka postano-
wiono zaprosi¢ do Bergen tych polskich tworcow, ktorych dzieta miaty
by¢ prezentowane na wystawach. W Bergen wystawa byta organizowa-
na przy wsparciu Towarzystwa Artystycznego w Bergen (Bergens Kun-
stforening), zas w Stavanger Towarzystwa Artystycznego w Stavanger
(Stavangers Kunstforening)®>. Do Bergen na otwarcie wystawy przybyt
polski ambasador w Norwegii Mieczystaw Lobodycz®, a takze burmistrz
Bergen — Ragnar Juell Morken®.

48 Ibidem, k. 6-8.

49 Ibidem, k. 28.

50 JIbidem, k. 31.

51 Ibidem, k. 72.

52 Ibidem.

% Morgenavisen” 16 I 1967.
54 »~Dagen” 18 I1 1967.
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Ostatecznie na wystawach zaprezentowano 98 prac. Procz autorow
dziet mozna wymieni¢: Mariana Bogusza, T. Brzozowskiego, Z. Dtubaka,
T. Dominika, Stanistawa Fijatkowskiego, Zdzistawa Glowackiego, Z. Go-
stomskiego, Wladystawa Hasiora, T. Kantora, A. Kobzdeja, ]. Krawczyka,
Lecha Kunke, Benona Liberskiego, Z. Makowskiego, Eugeniusza Markow-
skiego, Alfonsa Mazurkiewicza, K. Mikulskiego, Juliusza Narzynskiego,
Andrzeja Pawlowskiego, Ireneusza Pierzgalskiego, Janusza Przybylskie-
go, Terese Rudowicz, Anne Szpakowska-Kujawska, J. Tchorzewskiego,
Romana Usarewicza, Krystyna Zieliriskiego oraz Jana Ziemskiego™.
O zdecydowanie okreslonym charakterze wystawy, tj. odbiegajacym od
stylu sztuki preferowanego przez peerelowskie wladze, s$wiadczy m.in.
fakt, ze z diugiej listy prac artystow jedynie Z. Diubak, Z. Glowacki,
A. Kobzdej oraz J. Krawczyk mieli na swoim koncie dzieta utrzymane
w duchu socrealizmu. Tych jednak nie zaprezentowano.

O wystawie w Bergen napisat m.in. Wojciech Skrodzki, krytyk sztu-
ki, ktéry zaznaczyl, ze polska wystawa pojawila si¢ w prasie w Oslo co
najmniej dwukrotnie. Pierwszy raz przed otwarciem wystawy i umiejsco-
wieniem eksponatow (opis dziennikarski) oraz kolejny raz, gdy wystawe
opisali krytycy sztuki. Jak sie¢ okazalo, wystawa zostala dobrze przyijeta.
Norwescy artysci, ktdrzy odwiedzili kilka miesiecy wczesniej wystawe wlo-
skich malarzy, podkreslali, Zze prezentowali oni nizszy poziom technicz-
ny i artystyczny niz ich polscy koledzy®®. Wystawe w Bergen zamknieto
5 marca 1967 r., za$ nastepnego dnia eksponaty wystano do Stavanger®’.

Wystawe w Bergen zwiedzito 3014 osob, co uznano za ogromny sukces.
W Bergen sprzedano rowniez za kwote 250 dolaréw dzieto ,,Samotwor”
T. Brzozowskiego oraz , Portret artysty” L. Kunki w cenie 200 dolaréw.
Relacje z obydwu wystaw w Bergen i Stavanger czesto pojawialy sie w pra-
sie norweskiej takze ze wzgledu na fakt, ze zostaly otwarte przez burmi-
strzow tych miast. Podczas otwarcia wystawy w Bergen polskie wladze
panstwowe reprezentowal polski ambasador w Norwegii, zas w Stavanger
sekretarz polskiej ambasady w Norwegii Jozef Wiejacz. Co wiecej, wysta-
wy odwiedzili delegaci z norweskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych
(Utenriksdepartementet). Ekspozycje zostalty zharmonizowane z innymi
wydarzeniami kulturalnymi — w Bergen mial miejsce polski koncert, zas
w Stavanger wystapit pianista Jerzy Godziszewski®, ktory zaprezentowat
utwory Fryderyka Chopina i Karola Szymanowskiego®.

55 APE, MSE, sygn. 801, k. 66.

5% Ibidem, k. 106-109.

57 Ibidem, k. 109.

% Ibidem, k. 115; ,Stavanger Aftenblad” 11 Il 1967; ,Rogalands Avis” 11 III 1967.
5 »Rogalands Avis” 11 III 1967; ,, Morgenavis” 11 III 1967.
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Per Remfeldt piszacy dla czasopisma ,Stavanger Aftenblad” stwier-
dzit, ze wystawa polskich modernistoéw w Stavanger byta wynikiem roz-
woju wymiany kulturalnej miedzy Norwegia a Polska. Dodat takze, iz
zaprezentowana sztuka miata nie tylko intelektualny, emocjonalny, jak
i uniwersalny charakter, ale potwierdzata réwniez, ze dla polskich ar-
tystow zachodnioeuropejskie trendy nie byly obce®. W innym artykule
w niniejszym periodyku stwierdzono, ze sztuka w Polsce na tle innych
panstw prezentowata sie nadzwyczaj awangardowo®!.

W Helsinkach wystawe zorganizowano w dniach od 15 do 30 kwietnia
1967 r. w ramach polsko-finiskiego , Projektu kulturowego i naukowego”.
Dzienn przed otwarciem wystawy zorganizowano konferencje prasowa
z reprezentantami wszystkich gazet w Helsinkach, wazniejszymi finskimi
biurami prasowymi, krytykami sztuki, fotografami prasowymi, kroniki
radiowej oraz telewizyjnej, ktérej dyrektor — Mauri Favén, a takze se-
kretarz — Kaarlo Koroma, rdwniez pojawili sie w trakcie wystaw. Finska
telewizja wyemitowala relacje z tego wydarzenia®.

Podczas otwarcia wystawy wsrdd uczestnikéw obecni byli ludzie
nauki, kultury oraz sztuki w Helsinkach, reprezentanci prasy, radia, To-
warzystwa Finsko-Polskiego, Firiskiego Komitetu Kulturowego, a takze
dyplomaci z panistw socjalistycznych (Polske reprezentowat polski ambasa-
dor w Helsinkach Aleksander Juszkiewicz®’) oraz zachodnioeuropejskich.
Wystawe odwiedzit réwniez firiski minister edukagji Reino Oittinen®.

Wystawa w Taidehalli byta pierwsza wystawa polskiego malarstwa
w Finlandii. W trakcie jej otwarcia minister R. Oittinen wyrazil Zyczenie
rozwoju polsko-finskich stosunkéw w sferze kultury. Wystawe odwie-
dzito 4500 osob, co jak na warunki firiskie byto znakomitym wynikiem.
Codziennie eksponaty ogladalo od 60 do 80 osob, gltéwnie studentéw
uniwersytetu oraz akademii sztuki®®. W , Hufvudstadsbladet” napisano,
ze prezentowana na wystawie sztuka polska jest uniwersalna, zmienna,
emocjonujaca, zabawna, a takze czesciowo piekna i czesciowo awangardo-
wa. Polska sztuke okreslono rowniez jako europejska, ale majaca wilasny,
polski charakter®, ponadto prezentujaca wysoki poziom techniczny®.

W Danii wystawa polskich dziel zostata pokazana w Aalborgu w ra-
mach , Polskich dni kulturowych” oraz w galerii w zamku Charlottenburg

80 Stavanger Aftenblad” 15 III 1967.
61 Stavanger Aftenblad” 1 IV 1967.
APE, MSE, sygn. 801, k. 119.

6 Hufvudstadsbladet” 15 IV 1967.
% APE, MSE, sygn. 801, k. 120.

5 Ibidem.

% Hufvudstadsbladet” 15 IV 1967.
7 Hufvudstadsbladet” 23 IV 1967.
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w dniach od 25 maja do 15 czerwca. Niestety materialy archiwalne nie
zawieraja wiecej informacji o tych wydarzeniach.

Inaczej niz w prasie norweskiej i finskiej, wystawy polskich moder-
nistow nie spotkaty sie z wiekszym zainteresowaniem w polskiej prasie.
W ,,Dzienniku L6dzkim” wspomniano jedynie, ze 17 lutego 1967 r. otwar-
to uroczyscie w Bergen wystawe ,,Wspotczesne malarstwo polskie”, ktora
wzbudzita zywe zainteresowanie w sferach kulturalnych Norwegii®. Na
famach ,Stowa Powszechnego” z kolei pojawita si¢ zaledwie jednozda-
niowa informacja na temat wystawy w Bergen®.

WYSTAWY DZIEt STRZEMINSKIEGO, KOBRO | STAZEWSKIEGO
W ODENSE | OSLO W LATACH 1985-1986

W poréwnaniu do lat szes¢dziesiatych ubieglego wieku stosunki
gospodarcze Polski z Dania, Norwegia i Szwecja wzrosty na poczatku
nastepnej dekady ponaddwukrotnie. Wymiana handlowa Polski z tymi
panistwami wyniosta wowczas 11%”°. Wzrost ten wiazat si¢ z licznymi
wizytami polskich politykéw w Skandynawii i skandynawskich w Polsce.
W 1972 r. w premier PRL Piotr Jaroszewicz ztozyl wizyte w Szwecji, dwa
lata pdZniej premier Szwecji Olof Palme odwiedzit Polske, w 1975 r. od-
byly sie liczne wizyty ministrow spraw zagranicznych i cztonkéw rzadu
obydwu panstw’!, ktére kontynuowano w 1979, 198111982 r.”> W 1973 r.
Polske odwiedzili premier i prezydent Finlandii Uhro Kekkonen, w na-
stepnym roku udali si¢ do tego kraju Edward Gierek oraz premier PRL
P. Jaroszewicz. Szef norweskiego rzadu Trygve Bratteli odwiedzit Polske
w 1974 r., za$ trzy lata pozniej wizyte w Norwegii ztozyt premier PRL.
Premier Danii Anker Jorgensen odwiedzit Warszawe w 1976 r.”

W tym czasie do jednych z najbardziej znanych i docenianych polskich
artystow w Norwegii nalezal T. Kantor. Hennie Onstad Kunstsenter po
raz pierwszy wystawito prace krakowskiego artysty w 1971 r. Istotng po-
staciag w norweskim srodowisku malarzy byl na state mieszkajacy w Oslo

¢ Dziennik £6dzki” 27 11 1967.

8, Stowo Powszechne” 5 IV 1987.

70 S. Fratczak, Stosunki polsko-skandynawskie w 30-leciu Polski Ludowej, , Komunikaty In-
stytutu Baltyckiego” 1974, 20, s. 84.

7L 1. Wiejacz, Znaczenie stosunkéw polsko-skandynawskich w procesie odprezenia europejskie-
g0, ,Komunikaty Instytutu Battyckiego” 1978, 27/28, s. 131.

72 A. Klonczynski, Oficjalne i nieoficjalne kontakty polsko-szwedzkie w latach siedemdziesig-
tych XX w., ,Gdanskie Studia Miedzynarodowe” 2014, 12, 1/2, s. 42.

73 ]. Wiejacz, op. cit., s. 131.
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od 1964 r. Ryszard Warsinski, ktorego abstrakcjonizm i figuratywizm
cieszyly sie ogromnym uznaniem w jego nowej ojczyznie. W 1972 r. Ole
Michael Selberg wydat przektad polskich opowiadan — Polske noveller™.
W nawiazaniu do aktywnosci norweskich malarzy w Polsce na uwage
zastuguje wystawa 10 Norwegéw (Anna-Eva Bergmann, Trond Botnen,
Fin Christensen, Ludvig Eikaas, Arne Vinje Gunnerud, Arne Malmedal,
Olav Stromme, Skule Waksvik, Siguard Winge, Roar Wold) zorganizowa-
na w 1971 r. w warszawskiej ,, Zachecie”””. Najwigksze znaczenie nalezy
jednak przypisa¢ tworczosci Einara Magne Floe, ktéry na poczatku lat
osiemdziesiatych stworzyt obrazy przedstawiajace Lecha Watese i Jana
Pawta II, nawiazujac do ruchu ,Solidarno$¢”7®.

Znaczacy wklad w rozwoj stosunkow polsko-dunskich od korca
lat szescdziesigtych ubieglego wieku miata polska emigracja w Danii,
zwlaszcza po wydarzeniach marcowych w 1968 r., kiedy do tego kraju
udali sig literaci: Janina Katz, Sofia Kuperman oraz Bronistaw Swiderski””.
J. Katz wydata w 1976 r. przektady utworéw m.in. Zbigniewa Herberta,
Czestawa Mitosza i Stawomira Mrozka”®. Wazng pozycje w sztuce teatral-
nej w Danii zdobyl Wiodzimierz (Wladimir) Herman, ktory od 1971 r.
wystawiatl sztuki w Boldhus Teatret”. Po ukonczeniu Akademii Sztuki
w Bergen w wielu dunskich miastach w potowie lat osiemdziesiatych
aktywny byt malarz Marek Chlanda®.

Od 1973 r. dziatalo Towarzystwo Polskie w Danii, ktore stato na
uboczu wobec polityki. Procz niniejszej organizacji aktywne byto Towa-
rzystwo Mitosnikéw Nauki i Sztuki w Kopenhadze, prezentujace m.in.
osiagniecia kulturalne Polakéw na emigracji w Danii®!. Godny odnoto-
wania jest rowniez Instytut Polsko-Skandynawski dziatajacy w Danii
od 1968 r., gtéwnie w sferze nauki®. Z kolei do organizagji skupiajacej
artystow nalezato Polskie Stowarzyszenie ,Ognisko” prosperujace od

7 . Januszewska-Skreiberg, Sercem w dwdch krajach. Norwesko-polskie pejzaze kulturalne,
Gdansk 2011, s. 43, 206, 244-247.

75 10 Norwegéw. Wystawa wspdlczesnej sztuki norweskiej, Warszawa 1971.
E.M. Floe, Ndr draum og reyndom kryssar kvarandre sine baner. Draumen om Lech Walesa
og Solidaritet og draumen om paven og fiellet, ,Studia Maritima” 2018, 31, s. 243-252.

77 W.K. Pessel, Czerwono-biali, Warszawa 2019, s. 480.

78 E. Olszewski, Emigracja Polska w Danii 1893-1993, Warszawa-Lublin 1993, s. 470.

7 W. Herman, Polska—Dania. Na pograniczu dwdch kultur. Z notatnika wspomnieri rezysera,
Kety 2021, s. 51.

80 MSL, J. Borgen, Marek Chlanda, Herning Kunstmuesum Bulletin, 2, efteraret 1985, s. 26.

81 7. Wasylkowski, Na rzecz wolnej Polski. Towarzystwo Polskie w Danii i jego poprzednicy
1973-2001, Kopenhaga 2002, s. 7, 15.

8 E. Kruszewski, Instytut Polsko-Skandynawski i Pomorze, ,,Acta Cassubiana” 2015, 17,
s. 214-215.

76

DOI:10.17951/rh.2023.56.995-1026



1012 JORDAN SIEMIANOWSKI

1983 r. Do jego zasadniczych celow nalezato utrzymywanie kontaktow
z naukowcami i artystami w Polsce®. W Danii dziatat réwniez Zwiazek
Polakéw w Danii oraz Polska Misja Katolicka®.

W latach 1985-1986 w krajach skandynawskich dziatato kilka polskich
organizacji, ktorych aktywno$¢ wiazata sie z trudng sytuacjq polityczna
i gospodarcza w Polsce. Najwazniejsza z nich bylo Solidaritet Norge-
-Polen. Do jej zadan nalezalo wspieranie finansowe Polakéw, pomoc
w szmuglowaniu zakazanej literatury oraz czasopism, a takze dostar-
czanie urzadzen drukarskich. ROwniez w Norwegii stowarzyszenie Kul-
tura wydawato od 1982 r. czasopismo ,Polsk Kultur”, promujac wiedze
o dawnych, jak i wspdtczesnych polsko-norweskich kontaktach, a takze
organizowalo spotkania, seminaria dotyczace wszystkich kwestii zwig-
zanych z Polska. Obok , Polsk Kultur” wydawano od grudnia 1982 r.
polskojezyczne czasopismo ,Wici”®. W grudniu 1983 r. stowarzyszenie
Kultura przeprowadzito akcje Lekarstwa dla dzieci w Polsce (Medisiner til
barn i Polen), a takze zorganizowato wystawy, m.in. w 1983 r. Stan wojen-
ny w Polsce (Krigstilstand i Polen) oraz w 1984 r. wystawe dziet polskich
artystow mieszkajacych w Norwegii®.

W tym czasie opinia o Polsce w Norwegii byta niekorzystna, a jej wy-
razem byta akcja Wolnosé stowa dla Polski (Fritt ord for Polen) zwana réwniez
Paragraf 100, co miato zwiazek z paragrafem 100 zapisanym w norweskiej
konstytucji i mowiacym o tym, ze ,,wolnosc¢ stowa powinna mie¢ miejsce”.
W niniejsze dziatanie zaangazowato sie¢ wielu znanych Norwegow, m.in.
pisarz i dziennikarz Gidske Anderson, cztonek Komitetu Noblowskiego®.

Podobnie jak w Norwegii, w Danii rowniez pojawita si¢ organizacja
zwiazana z ,Solidarnoscia” — byt to komitet ,Stot Solidarnos¢” (,,Pomoz
Solidarnosci”) dziatajacy w Kopenhadze w latach 1981-1989, ktory gro-
madzit fundusze na rzecz ,,Solidarnoéci” w Polsce®8.

Krotki rys polsko-skandynawskich stosunkow kulturalnych w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesiatych ubieglego wieku potwierdza, Ze
ksztaltowaly si¢ one w wyjatkowych okolicznosciach, gtéwnie z uwagi
na stan wojenny i jego skutki. Wtadzom PRL zalezato wowczas, aby po-
kazac Polske na arenie miedzynarodowej jako kraj liberalny, gdzie sztuka
awangardowa cieszy sie duza popularnoscia. Wérdd polskich artystow,

8 E. Olszewski, Z probleméw zycia narodowego polonii dutiskiej, w: Polacy w Skandynawii,
s. 122.

8 Idem, Emigracja, s. 325, 383.

8 7. Strekowski, Norge og Polen. En historie om solidaritet, Oslo 2010, s. 49-50, 53, 55, 262,
265-266.

86 Ibidem, s. 267-268.

87 Ibidem, s. 269-270.

8 E. Olszewski, Z probleméw, s. 122.
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ktorych twdrczos¢ wytamywata sie z konwencji dyktowanych przez pan-
stwowe wtadze, nalezy wymieni¢ m.in. W. Strzeminskiego®, K. Kobro®

8 W. Strzeminski (1893-1952) byt z wyksztalcenia inzynierem. Tworczo$¢ artystyczna

rozpoczal w Rosji, gdzie poznal Kazimierza Malewicza. W malarstwie odrzucit doktryny
kubizmu, konstruktywizmu i suprematyzmu, uznajac, ze owe, a takze wczesniejsze dok-
tryny artystyczne, nie osiagnety doskonatosci formalnej. Dazyt jednoczesnie do tego, aby
kazdy obraz byl ,wynalazkiem”, ktéry stanowilby nieznang wczeéniej kompozycje kolo-
row i barw, ktére widzial we wszechstronnym powiazaniu z catoksztattem cztowieka. W.
Strzeminski rozumiatl malarstwo w teorii unizmu, ktéry stworzyt jako inwariant wypowie-
dzi artystycznej. Wedtug artysty obraz nalezalo uznac za ptaska powierzchnie ptétna, po-
kryta farbami i ograniczong ramami. Uwazal réwniez, ze w tworzeniu malarstwa nalezato
porzuci¢ dualizm na rzecz unizmu, ktéry ukazuje malarstwo takim, jakim ono jest. Ponad-
to postulowat za odejSciem od przestrzennosci, emocjonalnosci, narracyjnosci, a przede
wszystkim od iluzji. Innymi celami dzieta sztuki byta wedtug niego ,, budowa absolutna”,
tworzenie sztuki bezprzedmiotowej dazacej do uzyskania maksymalnej syntezy dzieta.
Spetnienie swoich koncepcji malarskich osiagat poprzez dazenie do prawdy wizualnej za-
wartej w jednorodnosci powierzchni malarskiej obrazéw unistycznych réwnomiernie po-
krywanych pigmentem. Poprzez zréznicowanie tondw, chropowato$¢ faktury oraz zréz-
nicowanie ksztattow z tlem nakazat oku widzie¢ to, czego tak naprawde nie byto, a wiec
iluzje, ktéra zostata wyeliminowana przez powierzchnie. Uwazat ponadto, ze w tworzeniu
malarstwa najwazniejszy jest wzrok, umyst oraz sprawnos¢ reki. Istotnym elementem jego
twdrczosci byta préba udzielenia odpowiedzi na pytanie, czym jest swiadomos¢ wzroko-
wa. Dzieta W. Strzeminskiego z lat trzydziestych i czterdziestych ubieglego wieku ukazuja
kompozycje, w ktorych linie tacza sie przez przenoszenie wzroku z jednej na druga, two-
rzac linie o wspdlnym dla calosci rytmie, majaca ksztatt ameboidalny. W latach 1948-1949
W. Strzeminski stworzyt ostatnie obrazy ,solarystyczne” bedace adaptacja zjawiska powi-
doku. W wydanej po jego $mierci publikacji Teoria widzenia poruszyt zagadnienie $wiado-
mego widzenia i jego historycznego rozwoju. Inne wazne publikacje W. Strzeminskiego
to m.in. Unizm w malarstwie i Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego
napisana wraz z Katarzyna Kobro. Zob. J. Przybos, Nowatorstwo Strzemirskiego, w: Katarzy-
na Kobro. Wladystaw Strzeminski grudzien 1956 — styczern 1957, red. S. Fijatkowski, £.6dz 1956,
s. 5; A. Oseka, Poddanie Arsenatu. O plastyce polskiej 1955-1970, Warszawa 1971, s. 37-38; Z.
Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1979, s. 73-74; ]. Bogucki,
op. cit., s. 36-17; A. Turowski, Awangardowe marginesy, Warszawa 1998, s. 85; L. Brogowski,
Powidoki i po... Unizm i teoria widzenia Wiadystawa Strzeminskiego, Gdansk 2001, s. 43; J. Lu-
biak, Strzemirski przed prawem i po prawie, w: Powidoki zycia. Wiadystaw Strzemiriski i prawa
dla sztuki, red. ]. Lubiak, P. Kurc-Maj, £.6dz 2012, s. 30; W. Strzeminski, Teoria widzenia, £.6dz
2016, s. 51, 233; J. Zagrodzki, Wtadystaw Strzeminski. Obrazy stéw, £.6dz 2017, s. 60, 63, 65.

% K. Kobro (1898-1951) najznamienitsze dzieta stworzyla w latach 1924-1933, gdy
$wiatlo dzienne ujrzaty Rzezby przestrzenne oraz Kompozycje przestrzenne noszace znamio-
na uzytkowych. W latach 1921-1924 tworzyta bliskie suprematyzmu rzezby abstrakcyjne
i konstrukcje wiszace, w latach 1925-1936 z kolei monochromatyczne oraz barwne kompo-
zycje przestrzenne oparte na wyliczeniach matematycznych, bazujace na ztotym podziale
i ciagu Fibonacciego. Owa metoda postuzyla jej za podstawe nowego modelu i stworzenie
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oraz H. Stazewskiego®'. Dwdch z pierwszych wymienionych twdrcow
zmarto w latach pieédziesiatych, natomiast H. Stazewski tworzyl nadal.
O ich randze $wiadczy nie tylko fakt, iz byli czolowymi przedstawicie-
lami polskiej awangardy, ale réwniez to, ze ich dzieta zdobyty uznanie
za granica jeszcze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Dzie-
ki szerokiej dziatalnosci w ramach utworzonej w 1929 r. grupy ,a.r.”

zrytmizowanych ,kompozycji przestrzennych” o wymiarach pozostajacych w jednolitym
systemie odniesien. Artystka uwazata, ze rzezba powinna by¢ zagadnieniem architekto-
nicznym i laboratoryjnym, organizowaniem metod rozwigzania przestrzeni, a takze or-
ganizacji ruchu. Odniosta sie réwniez do planowania miasta, ktore postrzegata jako funk-
cjonalny organizm. Ow twér z kolei miat by¢ konsekwencja realizacyjnych mozliwosci
wspolczesnej sztuki, nauki oraz techniki, wyrazajacy ponadto dazenia zmierzajace do
ponadindywidualnej organizacji spoteczeristwa. W 1931 r. W. Strzeminski oraz K. Kobro
wydali opracowanie Kompozycje przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, w ktérym
omowiono m.in. teori¢ unizmu w odniesieniu do rzezby. Wedtug autoréw przestrzen ce-
chuje ,,cigglos¢ i nierozerwalno$¢”, ,nieograniczonos¢”, przestrzen jest ,jedna i jednako-
wa”, ,réwnomierna”. W awangardzie K. Kobro mozemy wyrézni¢ dwa gtéwne elementy:
krytyczny wobec sztuki burzuazyjnej oraz utopijny, ktérego osnowa byto bezkonfliktowe
i kolektywistyczne spoteczenistwo. W latach 1937-1947 K. Kobro przerwata tworczos¢, co
spowodowane byto jej choroba wywotana przedwczesnym urodzeniem cdrki, a takze zu-
bozeniem podczas drugiej wojny swiatowej. K. Kobro, Dla ludzi niezdolnych do myslenia,
,Forma” 1935, 3, s. 14; J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, Warszawa
1984, s. 84; A. Turowski, op. cit., s. 114; B. Kowalska, Katarzyna Kobro. Szkic o prekursorstwie,
w: Katarzyna Kobro, red. N. Strzeminska, Warszawa 2004, s. 25-26, 37, 40, 43; G. Sztabinski,
Wzrokocentryzm Strzemiriskiego, w: W. Strzeminski, Wybér pism estetycznych, Krakéw 2006,
s. 50; P. Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. Od melancholii do pasji, Krakow 2007, s. 76.

%l H. Stazewski (1894-1988) tworzyl m.in. pod wplywem artystéw miedzynarodowej
awangardy, czerpigc od nich uniwersalny jezyk, kolektywizm oraz postep. W dwudzie-
stoleciu miedzywojennym wielokrotnie wyjezdzat do Paryza, gdzie nawiazat bliskie kon-
takty z Pietem Mondrianem i Michelem Seuphorem. W marcu 1927 r. wraz z artystami
z grupy Praesens zaprosil do Warszawy K. Malewicza na wystawe jego dziel. Pierwsze
uktady reliefowe H. Stazewskiego ztoZone z prostokatow i kwadratéow stanowia kontynu-
acje architektonéw i planitéw K. Malewicza. H. Stazewski interesowat sie¢ rdwniez typo-
grafig oraz grafika uzytkowa. Jego cykl fakturowych obrazow z lat 1925-1927 jest wyraz-
nie zbiezny z réwnolegle powstajacymi dzietami W. Strzeminskiego w ramach Kompozycji
architektonicznych. W geometrii upatrywat pierwiastki fizjologiczny oraz socjologiczny.
Pierwszy z nich pozwalat wedtug H. Stazewskiego ujmowac swiat w jego totalnosci, dru-
gi za$ pozwalal na zrozumienie zasad zycia spofecznego przy jednoczesnym rozumieniu
tego, ze przyroda w coraz mniejszym stopniu stanowita najblizsze otoczenie czlowieka.
B. Kowalska, Henryk Stazewski, Warszawa 1985, s. 22-22, 29; A. Turowski, op. cit., s. 138,
140; A. Baranowa, Domeny geometrii, w: W tradycji konstruktywizmu, red. K. Czartoryska,
P. Rogacz, Warszawa 2007, s. 7; A. Szczepaniak, Henryk Stazewski, [b.m.w.] 2016, s. 9-10, 21.
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(awangarda rzeczywista — artysci rewolucyjni)® bez probleméw docierali
do zagranicznych kregdéw artystycznych — ich teksty oraz reprodukcje
dziet drukowano w prestizowych czasopismach, m.in. w ,,Cercle et Carré”
czy ,Abstraction-Création. Art non-Figuratif’®>. W 1930 r. z inicjatywy
W. Strzeminskiego powstato Muzeum Sztuki w Lodzi, ktore otwarto po-
nownie po wojennej przerwie w 1948 r.*

W okresie powojennym prace W. Strzeminskiego, K. Kobro oraz
H. Stazewskiego niejednokrotnie wystawiono za granica: w Paryzu w la-
tach 1956-1957, w Essen w 1973 r.,, w Nowym Jorku, Detroit, Buffalo
i Chicago w 1976 r., w Rzymie, Genewie oraz Wenecji w 1979 r., w Me-
diolanie, Rzymie i Sztokholmie w latach 1980-1981, ponownie w Paryzu
w 1983 r. i rok pdzniej w Londynie, Oxfordzie oraz Cambridge”. Owa
dtuga lista moze potwierdzac niestabnace zainteresowanie sztuka pol-
skich awangardzistow po zachodniej stronie Zelaznej kurtyny.

Inaczej niz w przypadku ekspozycji z 1967 r. propozycja zorga-
nizowania w Danii wystawy dziet W. Strzeminskiego, K. Kobro oraz
H. Stazewskiego wyszla z kregdw zachodnioeuropejskich. Miato to miej-
sce w maju 1978 r. podczas kolokwium Kazimierza Malewicza w Cen-
trum Georges Pompidou w Paryzu za sprawa dunskiej ekspertki dziet
W. Strzeminskiego — Lise Lotte-Blom. Okazja do pokazania dziet polskich
artystow byto przettumaczenie z jezyka polskiego na duniski ksiazki Teoria
widzenia W. Strzeminskiego. Pomyst zaaranzowania wystawy otrzymat
silne wsparcie Troelsa Andersona, wyktadowcy na uniwersytecie w Aar-
hus i znawcy polskiej oraz rosyjskiej awangardy z lat 1910-1930, a takze
dyrektora Muzeum Sztuki w Odense, Tove Lunda Larsena. Ten ostatni
uwazat, ze czes$¢ kosztow przyszlej wystawy powinna by¢ sfinansowana
z funduszy uzyskanych na mocy polsko-duriskiej umowy kulturowej’,
co zostato ostatecznie zrealizowane w ramach Polsko-Dunskiego Progra-
mu Wspotpracy Kulturalnej przy znaczacym dofinansowaniu Dunskiego

%2 Z.Baranowicz, Grupa ,a.r.” w Swietle korespondencji, ,Rocznik Historii Sztuki” 1973,

9, s. 285-297; A. Saciuk-Gasowska, Narodziny Muzeum Sztuki Nowoczesnej a.r. (awanagarda
rzeczywista — artysci rewolucyjni), ,Cenne, Bezcenne, Utracone” 2008, 4, s. 14; ]. Zagrodzki,
Wiadystaw Strzeminski. Obrazy stow, s. 73.

% . Zagrodzki, Whadystaw Strzemiriski — obrazy, ,Sztuka Europy Wschodniej” 2014, 2,
s. 85; idem, Wiadystaw Strzeminski, s. 76; E. Jedlinska, Wiadystaw Strzemirnski — seria kolazy
, Moim przyjaciotom Zydom”. Doswiadczenia wojny, zal i smutek, ,Przeglad Nauk Historycz-
nych” 2014, 13, 1, s. 130.

% N. Strzeminska, Katarzyna, s. 48.

% Z.Karnicka, Spis wystaw, w: Katarzyna Kobro. W setng rocznice urodzin 1898-1951, red.
M. Porebski et al., £.0dz 1999, s. 172-173.

% APE, MSL, sygn. 1054, k. 7.
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Ministerstwa Kultury®”. Warto doda¢, ze Muzeum Sztuki na Fionii
w Odense (Fyns Kunstmuseum) juz wczesniej zabiegato przez wiele lat
o zorganizowanie wystawy dziet Strzeminskiego®.

L. Lotte-Blom i T. Lund Larssen zaproponowali takze zorganizowanie
wystaw w innych duniskich muzeach. Wedtug nich najbardziej odpowied-
nie bytoby Panstwowe Muzeum Sztuki w Kopenhadze (Statens Museum
for Kunst), a takze Muzeum Sztuki w Herning (Herning Kunstmuseum),
a wiec w wiodacych muzeach sztuki nowoczesnej w Danii. Zaktadano,
ze wystawa w Danii bedzie trwata pie¢ miesiecy od kwietnia 1985 r.
W tym czasie do inicjatywy Dunczykow odniosla sie rowniez strona pol-
ska. Dyrektor Muzeum Sztuki w todzi, Ryszard Stanistawski, wysunat
ideg zorganizowania wystawy dziet W. Strzeminskiego w Norwegii oraz
Szwecji. Z uwagi na ogromne zainteresowanie wystawami polskiego kon-
struktywizmu w Londynie i Oxfordzie, ktore miaty miejsce w kwietniu
1984 r., spodziewal sig, ze planowane wystawy w Skandynawii odniosa
réwnie duzy sukces!®.

Posréd norweskich muzedw brano pod uwage Centrum Sztuki He-
nie Onstad w Oslo (Henie Onstad Kunstsenter), szwedzkich — Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Norrkoping (Norrkoping Kunstmuseum), zas
finskich — Muzeum Sztuki Amosa Andersona w Helsinkach (Amos An-
dersonin taidemuseon). Co wiegcej, L. Lotte-Blom wyszla z zalozenia, ze
w dunskim ttumaczeniu Teorii widzenia powinno si¢ wykorzysta¢ ilu-
stracje bazujace na dzietach z wystawy'"'. Ostatecznie postanowiono, ze
wystawa bedzie obejmowac dzieta W. Strzeminskiego, K. Kobro oraz
H. Stazewskiego. W dodatku miano zrekonstruowa¢ w skali 1:1 pokoj
polichromiczny stworzony przez W. Strzeminskiego w latach 1929-1931.
L. Lotte-Blom oraz T. Lund Larssen brali rowniez pod uwage wzboga-
cenie wystawy o prezentacje publikacji poezji Jana Brzekowskiego i Ju-
liana Przybosia'®, a wiec reprezentantéw ,grupy a.r.” R. Stanistawski
poinformowatl Ministerstwo Kultury i Sztuki o tym, Zze wystawa miata
zaprezentowac poprzez ukazanie tworczosci i dziatalnosci W. Strzemin-
skiego, K. Kobro i H. Stazewskiego wybitng pozycje, jaka zajmowali ci
artySci w sztuce europejskiej, jak i oryginalny wktad do teorii i praktyki
artystycznej w okresie miedzywojennym i po wojnie'®.

97 Ibidem, k. 157.
% Ibidem, k. 10.
9 Ibidem, k. 14.
100 Ibidem, k. 13.
101 Ibidem, k. 15.
192 Thidem, k. 17.
103 Ihidem, k. 24.
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Szczegdty ekspozycji ujeto w umowie zawartej pomiedzy przedsta-
wicielami Muzeum Sztuki w Lodzi (Stanistawskim, Janing Ladnowska,
Januszem Zagrodzkim) a Muzeum Sztuki Fyn (L. Lotte-Blom, T. Lun-
dem Larssonem i Leifem Mikkelsenem) z dnia 21 czerwca 1984 r. Wy-
stawa obejmowata prace, dokumenty oraz aktywnos¢ artystow ,grupy
ar.”, ktéore miano przedstawi¢ wedlug wytycznych Muzeum Sztuki
w Lodzi. Potwierdzono, Ze zostanie zaprezentowana poezja J. Brzekow-
skiego i J. Przybosia, jak rowniez rekonstrukcja neoplastycznego pokoju
W. Strzeminiskiego!'™.

Zdecydowano, ze w Odense wystawa odbedzie si¢ w dniach od
8 czerwca do 1 wrzesnia 1985 r. L. Lotte-Blom miata zaprezentowac
wprowadzenie do ekspozycji obejmujace zyciorysy artystow wraz z po-
etami, a takze histori¢ konstruktywizmu w Polsce. Specjalnym gosciem
wydarzenia byl R. Stanistawski. Wprowadzenie i objasnienie do alfabe-
tu W. Strzeminskiego'® wygtosit T. Lund Larssen. Ponadto ustalono, ze
L. Lotte-Blom zaprezentuje dunskie wydanie (wydawnictwo Borgens
Forlag) Teorii widzenia. Dodatkowo planowano wyemitowa¢ dwa filmy:
,Konstruktywizm w Polsce” przestany przez Muzeum Sztuki w Lodzi,
a takze ,Dokumentacja — Henryk Stazewski” w rezyserii Ryszarda Was-
ki (1979)'%. Do pokrycia kosztéw transportu zobowiazato sie Muzeum
Sztuki Fyn'?.

Wystawe zaprezentowano rowniez w siedzibie Stowarzyszenia Arty-
stycznego w Danii (Kunstforening) oraz Muzeum Henie Onstad w Oslo.
Catkowita odpowiedzialnos¢ za wystawe ponosito Muzeum Sztuki na
Fionii'®. Organizacje wystaw Departament Plastyki w polskim Minister-
stwie Kultury i Sztuki zaakceptowat 20 lipca 1984 r.'*

T. Lund Larsson, L. Lotte-Blom oraz L. Mikkelsen udali sie do L.odzi
na konsultacje dotyczace organizacji wystawy. Sam pobyt Dunczykow
miat wedlug R. Stanistawskiego charakter roboczy'!?. Wedtug wstepnych
szacunkow wystawa wraz z dzielami sztuki miata kosztowac 4009 510
dolaréw!!. Obrazy polskich artystow sprowadzono z Muzeum Narodo-

104 Ibidem, k. 19.

105 Alfabet stworzony przez W. Strzeminskiego prezentowat prosta, ekonomiczng for-
me i sktadal si¢ ze standaryzowanych elementéw geometrycznych, tj. linii prostej i tuku.
Zrédlem tego alfabetu byt kontrast, totez nie zawieral powtarzajacych sie elementéw sy-
metrycznych. Por. ]. Zagrodzki, Wiadystaw Strzemiriski — obrazy, s. 86.

106 APE, MSE, sygn. 1054, k. 92.

107" Ibidem, k. 19-20.

108 Thidem, k. 24.

19 Ibidem, k. 26.

10 Ibidem, k. 32.

"1 Ibidem, k. 35.
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3 oraz Mu-

wego w Poznaniu''?, Muzeum Narodowego w Warszawie!!
zeum Narodowego w Krakowie!!%.

Wystawy w Herning Art Museum oficjalnie otworzyt 31 sierpnia
1985 r. polski ambasador w Danii Lugjan Pigtkowski''>. Wystawa w Mu-
zeum Sztuki Fyn odbyta si¢ w dniach od 8 czerwca do 25 sierpnia 1985 .,
w Muzeum Sztuki w Herning od 31 sierpnia do 6 pazdziernika 1985 r.
Odpowiedzialnos$¢ za wystawe w dwoch dunskich miastach wzigto Mu-
zeum Sztuki Fyn. Koszt transportu wystawy z Muzeum Sztuki Hennie
zostat optacony przez strone polskg!'®. W Muzeum Henie Onstad w Oslo
wystawe udostepniono w dniach od 18 stycznia do 26 lutego 1986 r.!"”

W wydanym z okazji wystawy w Danii oraz Norwegii katalogu opu-
blikowano wstep piora R. Stanistawskiego, w ktorym autor przedstawit
historie polskiego modernizmu. Wedtug niego wyrdst on z racjonalistycz-
nych postaw $rodowisk artystycznych oraz intelektualnych w Europie,
ktore zmierzaly do budowania pewnych relacji miedzy cztowiekiem a ota-
czajacym go $srodowiskiem. Wartosci, ktére mogli dostrzec zachodnioeu-
ropejscy artysci oraz krytycy sztuki w polskim ruchu awangardowym,
w gléwnej mierze dotyczyly ambicji przekonstruowania swiata materii
i stosunkow spotecznych.

Wedlug R. Stanistawskiego panstwa zachodnioeuropejskie poznaty
polska awangarde po tym, jak odkryty styl Bauhaus oraz awangarde
radziecka. Polska awangarda zostata juz zaprezentowana na wystawach
w Paryzu, Essen, Nowym Jorku oraz innych miastach amerykanskich
i kanadyjskich, Oxfordzie, Londynie, w mniejszym zakresie w Jugosta-
wii, Szwecji oraz Wtoszech. Wedlug dyrektora t6dzkiego muzeum W.
Strzeminski, K. Kobro oraz H. Stazewski bez watpienia przyczynili sie do
popularyzacji polskiej sztuki awangardowej na $wiecie. Z tych wzgledéw
wybor ich dziet miat by¢ reprezentatywny wobec calej polskiej awangar-
dy, a tym samym w pelni uzasadniony. R. Stanistawski zwrdcit réwniez
uwage na wplyw rosyjskiej sztuki na trzech polskich artystow, a takze
na fakt, iz £6dZ peknita role swego rodzaju ,stacji” w kontaktach kultu-
rowych pomiedzy Paryzem a Moskwa'’®.

Przemowe L. Lotte-Blom, ktorg réwniez opublikowano w katalogu
wystawy, wykorzystano m.in. w trakcie otwarcia ekspozycji w Muzeum

1

=

2 Ibidem, k. 46.

13 Ibidem, k. 51.

14 Ibidem, k. 45.

15 Ihidem, k. 114.

16 Ihidem, k. 124.

17 Henie Onstad Kunstsenter; http://hok.no/arrangement/arkiv-1980-1989 [dostep:
5.09.2019].

118 APE, MSE sygn. 1054, k. 162, 164.
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Henie Onstad w Oslo. W przemdéwieniu Dunka krotko scharakteryzowata
polska awangarde, a takze nakreslita sylwetke W. Strzeminskiego, uwypu-
klajac w jego twdrczosci ewolucje od form prostych do dwuwymiarowych.
Wedlug prelegentki W. Strzeminski z czasem porzucit wszystkie tradycyjne
elementy malarstwa, tj. figuratywnos¢, jezyk obrazu, iluzjonizm, perspek-
tywe centralna, ruch oraz kontrast. L. Lotte-Blom wspomniala réwniez
o ksigzce Strzeminskiego Teoria widzenia, w ktorej autor wskazywat na ist-
niejacy zwiazek pomiedzy realizmem a geometryzmem (formalizmem).

Nawiazujac do K. Kobro, L. Lotte-Blom podkreslita, ze wiele z jej dziet
zostalo zniszczonych podczas drugiej wojny $wiatowej przez niemieckich
nazistow. Polska artystka tworzyta pod ogromnym wptywem suprematy-
zmu Kazimierza Malewicza. Dla K. Kobro poczatkowo punktem wyjscia
w sztuce byt kubizm, zas w drugiej potowie lat dwudziestych artystka
tworzyla , otwarte rzezby” oraz kompozycje przestrzenne.

H. Stazewskiego L. Lotte-Blom okres$lita mianem malarza ,odreb-
nego”. W 1920 r. H. Stazewski oglosit matematyczng teorie malarstwa,
w ktdrej wyrazit poglad, ze malarstwo powinno z jednej strony dystan-
sowac sie od chaosu i niespojnosci, z drugiej zas przedstawia¢ harmonie
oraz logiczno-matematyczna konstrukcje. W 1955 r. H. Stazewski wystapit
z manifestem dotyczacym polskiej awangardy!.

Dyrektor Muzeum Henie Onstad'?’, Ole Henrik Moe, w swoim wy-
stapieniu zaznaczyt, ze tréjka polskich artystow byta pionierami awan-
gardy nie tylko na poziomie krajowym, ale rowniez miedzynarodowym.
W norweskim muzeum dziela polskich artystow zostaly zaprezentowana
wraz z pracami Fernanda Légera oraz holenderskiej grupy ,De Stijl”.
O.E. Moe byl wdzieczny rowniez R. Stanistawskiemu, ktory pomimo
wielu przeciwnosci, zwlaszcza politycznych, stworzyl w Lodzi muzeum
prezentujace poziom miedzynarodowy!'?.

W trakcie wystawy w Oslo R. Stanistawski udzielit wywiadu dla
,Klassekampen”, w ktérym podkreslit, ze Polska byta zawsze otwarta na
impulsy kulturowe z otaczajacych ja krajow, takze na wplywy idace z Pot-
nocy'?. W sztuce polskich awangardzistow uwidaczniaty sie inspiracje
zardwno rosyjskich, jak i paryskich awangardzistow!®?. W , Arbeider-

19 L. Lotte-Blom, Tre pionerer i polsk avant-garde, , Prismanytt” 1985, 15, s. 17-19.

120 Wystawe w Oslo odwiedzil mieszkajacy w latach 80. w Oslo Ernest Kobro, ktory byt
spokrewniony z urodzonym okoto 1669 r. w Kopenhadze Gregoriusem Kobro, protoplasta
norweskich Kobro. Podczas wystawy w Oslo Ernest Kobro zdobyt adres Niki Kobro, corki
K. Kobroi W. Strzeminskiego i doprowadzil do ich spotkania. Zob. N. Strzeminska, Sztuka,
mitos¢ i nienawisé. O Katarzynie Kobro i Wladystawie Strzemirskim, Warszawa 2001, s. 19.

21 O.H. Moe, Tre pionerer i polsk avant-garde, ,Prismanytt” 1985, 15, s. 20.

122 T. Bjerneboe, Polske Pionerer, ,Klassekampen” 19 11986.

125 E.H. Johnsrud, Polske pionérer, , Aftenposten” 3 II 1986.
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bladet” z kolei podkreslono, ze sztuka trzech polskich awangardzistow
wiazata si¢ z ruchami rewolucyjnymi z dwudziestolecia miedzywojen-
nego, jednakze ci, ktorzy byli przyzwyczajeni do ,heroicznych umie-
$nionych ludzi” (,,heroiske muskelmenn”), mieli by¢ zaskoczeni pozornie
pozbawionymi sensu formami stworzonymi przez polskich artystow!'?%.

Podczas wystaw w Danii i Norwegii wystawiono 225 prac'®, w tym
60 duzych dziet W. Strzeminskiego, 60 H. Stazewskiego, 9 K. Kobro,
a takze 25 typografii i dokumentdéw niniejszych artystow'?®. Ekspozycja
w Danii objeta rowniez prace zagranicznych twércéw modernizmu, tj. bli-
skiego sztuce W. Strzeminskiego i K. Kobro Georgésa Vantongerloo'”,
Jeana Arpa, Theo van Doesburga, Jeana Heliona, Sophie Taeuber-Arp, Ser-
ge’a Charchoune’a, Jeana Gorina, Fernanda Légera, Louisa Marcouissisa,
Amédée Ozenfant oraz Enrico Prampoliniego!®. Ze wzgledu na ogromne
zainteresowanie wystawa w Muzeum Sztuki Fyn zdecydowano sie na
wydtuzenie godzin zwiedzania'®.

Opisane wystawy potwierdzaja, ze zainteresowanie polska sztuka
abstrakcyjna w panstwach nordyckich nie stablo pomimo utrudnionego
do niej dostepu wynikajacego z ustroju politycznego PRL. Ten ograniczo-
ny kontakt sprawial, Ze polska sztuka byta dla panstw zachodnioeuropej-
skich, a w tym nordyckich, nie tylko egzotyczna, ale i atrakcyjna. Biorac
pod uwage fakt, ze prace polskich artystéw pokazywano w galeriach
rozrzuconych na catym swiecie, mozna stwierdzi¢, ze wystawy wpisy-
waty sie w ,,miekka polityke” PRL, ktéra poprzez polskie instytucje kul-
turalne zmierzala z jednej strony do uzyskania akceptacji w poinocnym
regionie, z drugiej zas do ukazania wolnosci sztuki i jej wysokiej jakosci,
nie mniejszej, a moze nawet wigkszej niz sztuka zachodnioeuropejska.

Przedstawione w ponizszym artykule wydarzenia dowodza, zZe
zaprezentowane wystawy zostaly zorganizowane pod wplywem dzia-
fania odmiennych czynnikéw. Podczas gdy pomystodawcy ekspozy-
Gi z lat szes¢dziesigtych bylo polskie Ministerstwo Kultury, wystawa
W. Strzeminskiego, K. Kobro i H. Stazewskiego zostala zaplanowana
przez Dunke — L. Lotte-Blom. Lata sze$¢dziesiate niewatpliwie sprzy-
jaty organizowaniu tego typu wystaw ze wzgledu na ozywione w tym
czasie polsko-skandynawskie kontakty polityczne, zwlaszcza polsko-
-duniskie. Niewatpliwie omawiane wystawy byty wypadkowa zyczliwych

124 C. Erichsen, Konstruktivismen lever!, ,,Arbeiderbladet” 22 I 1986.
15 APE, MSE, sygn. 1054, k. 89.

126 Ibidem, k. 69.

127 ]. Zagrodzki, Od Malewicza do Strzeminskiego, Radom 2017, s. 39.
128 APL, MSL sygn. 1054, k. 143-149.

129" Succes for avantgarde, ,Fyens Stiftstidende” 23 VII 1985.
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stosunkow polsko-skandynawskich i nalezy postrzegac¢ je jako jeden
z elementoéw polskiej polityki zagranicznej ukazujacy Polske jako kraj
przyzwalajacy na wolno$¢ sztuki i tym samym ocieplajacy jej wizerunek
na arenie miedzynarodowej, w tym w Skandynawii.

Nawiazujac do wystaw z lat osiemdziesiatych, wtasciwie zostaty one
zorganizowane dzieki opublikowaniu Teorii widzenia W. Strzeminskiego
w tlumaczeniu L. Lotte-Blom i jednoczesnie byly promocja tej ksigzki.
Zdaje sie, ze zaplanowana w 1978 r. wystawa odbyla si¢ dopiero po
siedmiu latach oczekiwania, m.in. z uwagi na wybuch stanu wojenne-
go w Polsce, podczas ktorego polskie stosunki z panstwami nordyckimi
w gléwnej mierze ograniczaly sie do udzielania pomocy polskim oby-
watelom. Wigksze zainteresowanie wystawa polskich artystow z 1985 r.
wzbudzono dzigki wigczeniu do niej dziet tworcéw zagranicznych.

W konicowych rozwazaniach nasuwa si¢ rowniez pytanie o to, w jakim
stopniu wtadze PRL zdotaty dotrze¢ do odbiorcy polskiego malarstwa
awangardowego w Danii, Finlandii oraz Norwegii. Oprocz duzej fre-
kwengji zwiedzajacych istotny probierz w tej ocenie stanowi popularno$¢
wystaw w prasie. Kwerenda przeprowadzona w Muzeum Sztuki w Lodzi
potwierdza, ze wystawa z 1967 r. pojawita si¢ na tamach norweskiej prasy
37 razy™, a fifiskiej 13 razy'®!. Wystawy z lat 1985 i 1986 uwzgledniono
w dunskich periodykach 23 razy'®? a norweskich 14 razy'®. Mimo ze
w artykulach w gltéwnej mierze skupiono si¢ na historii polskiej sztuki

130 »Stavanger Aftenbladet” 25 I1 1967, 8 111 1967, 9 111 1967, 11 111 1967, 15 111 1967, 21 11
1967, 11V 1967; ,Rogalands Avis” 6 I1 1967, 8 111 1967, 9 111 1967, 11 III 1967 (dwa artykuty);
,Morgenavis” 8 Il 1967, 9 111 1967, 11 II1 1967; ,,Morgenbladet” 16 I1 1967, 18 11 1967; ,,Ber-
gens Tidende” 13 II 1967, 16 II 1967 (trzy artykuly), 18 II 1967, 3 III 1967; ,Gula Tidend”
16111967, 21 111967; ,,Bergens Arbeiderblad” 16 111967, 18 111967, 2511 1967; ,Dagen” 17 11
1967, 18 11 1967; ,Morgenavisen” 18 I1 1967 (dwa artykuty), 28 I1 1967, 3 III 1967; ,, Dagbla-
det” 17 11 1967; ,, Aftenposten” 20 I 1967; ,Dagbladet Rogaland” 8 III 1967.

131 Ibidem, ,Hufvudsadsbaldet” 15 IV 1967, 23 IV 1967; ,,Sosialidemokraati” 15 IV 1967,
1967 (bez daty dziennej); ,Turun Sanomat” 15 IV 1967; ,,Aamulehti” 15 IV 1967; , Kansan
Uutiset” 16 IV 1967, 19 IV 1967; ,Helsingin Sanomat” 16 IV 1967, 23 IV 1967; , Keskisuom-
alainen” 17 IV 1967; ,,Pdivan Sanomat” 18 IV 1967; ,, Uusi Suomi” 19 IV 1967.

132 Ibidem, ,Fyens Stiftstidende” 2 III 1985, 8 VI 1985, 3 VII 1985, 23 VII 1985; ,Jyllands-
posten” 7 VI 1985, 12 VI 1985; , Kristeligt Dagblad” 15 VII 1985; , Politiken” 1985 (bez daty
dziennej); dwa niezidentyfikowane tytuly; ,Politiken Sendag” 28 VII 1985; ,Skulenborg
Tidende” czerwiec/lipiec 1985; ,Berligske Magasin” 29 VII 1985; , Aarhus Stiftstidende”
2 VIII 1985; ,Jydske Tidende” 12 VIII 1985; , Kolding Avis” 12 VIII 1985; ,Midtjyllands
Avis” 23 VIII 1985; ,,Herning Bladet” 23 VIII 1985, 29 VIII 1985; , Aalborg Stiftstidende”
30 VIII 1985; ,,Skive Folkeblad” 1985 (bez daty dziennej); ,Ikast Avis” 28 VIII 1985; , Mor-
genavisen” 30 VIII 1985.

133 Ibidem, 2 niezidentyfikowane tytuly; ,Berum Budstikke” 17 1 1986; ,Nationen”
17 1 1986; , Klassekampen” 18 I 1985; , Ny Tid” 18 I 1986; ,Morgenbladet” 20 I 1986;
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awangardowej oraz dziatalnosci artystycznej twdrcow prezentowanych
prac, nalezy uzna¢, ze temat polskich wystaw pojawial si¢ w nordyckiej
prasie relatywnie czesto i niewatpliwie stanowil promocje komunistycz-
nej Polski, co nalezy uznac za sukces wladz PRL. Dla poréwnania przy-
tocze dane zaczerpniete z polskiej prasy, w ktorej informacje o ekspozycji
z 1967 r. pojawily sie trzy razy'*, z 1985 r. tylko raz'®, za$ wystawa
z 1986 r. zostata w ogole pominigta. Fakt ten sugeruje, ze polskiemu rza-
dowi nie zalezato na naglasnianiu w Polsce sukcesow wystaw polskich
awangardzistow zorganizowanych w panstwach nordyckich.
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